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ପ୍ରବନ୍ଧ ସୂଚୀ 


ନୂତନ ଗଦ୍ୟ ଓ ନୂତନ ଗପର ଟେକ୍ନିକ 
ଏକବିଂଶ ଶତକ ସାହିତ୍ୟର ଭିରି : କଥା ବସ୍ତୁ ଶୂନ୍ୟସୃଷ୍ଟି 
କବିତାର ଟେକ୍ନିକ୍‌ 
କବି 
ଉପନ୍ୟାସର ଇତିହାସ 
ସାହିତ୍ୟ ନିଜ ଆତ୍ରୋପଲକ୍ତି 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
ଆମ କଥା ସାହିତ୍ୟର ପରଞ୍ପରା 
ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର 
. କଥା ସାହିତ୍ୟର ବୟସ ବୈଦିକ କାଳରୁ ଗୁପ୍ତଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ : ଏକଦୃଷ୍ଟିପାତ 
. ଷଷ୍ଠ ଶତକ ସଂସ୍କୃତ ଉପନ୍ୟାସ ‘ବାସବଦତ୍ତା' : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
. ସପ୍ରମ ଶତକ ଗାଜ୍ିକ ବାଣଭଙ୍ଗ ଓ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟଶିନ୍ଧ 
୧୩. ଅଷ୍ଟମ ଶତକ ଗଦ୍ୟ ଓ ଗନ୍ପର ରୂପରେଖ : ଦଣୀଙ୍କ କଥାଶିଜ୍ 
୧୪. ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଇତିହାସ 
୧୫. ଶିଳାଲେଖ, ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଓ ସନନ୍ଦରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ସ୍ପରୁପ 
୧୬. ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ଜନ୍ବୀମୁ ? 
୧୭. କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପର ସୀମା ଓ ସଂଜ୍ଞା : 'ଅବଲୋକରାଂର ଅକ୍ଷାଂଶ ଓ ଦ୍ରାଘିମା 
୧୮. ନବେ ପରର ଗଳ୍ପ: ନାଡ଼ି ଓ ନକ୍ଷତ୍ର 
୧୯. ନୂତନ ଗନ୍ଧର ପୁଟ, ଶୈଳୀ ଓ ସଂଗଠନ କାରିଗରୀ 
୨୦. ବହି 
୨୧. ଆଧୁନିକତାର ନଂଦନତତ୍ତ୍ ଓ ଖାଉଟି ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ବଦଳୁଥିବା ଉପନ୍ୟାସ 
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ନୂତନ ଗଦ୍ଯ ଓ ନୂତନ ଗପର ଟେକ୍ନିକ 


‘ଜର ନିଦ ଭାଙ୍ଗଗଲା ଜଣଙ୍କର ଡାକରେ । ଆଖୁ ଫିଟାଇ ଦେଖ୍ଖଲା ବେଳକୁ 
ଭୋଜପୁରୀ ଭାଷାରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରୁଥିବା ଦରୱାନଟିଏ । ହାତରେ ଲାଠି ପାଇଜାମା ଉପରେ 
ଗୋଟେ ମାଟିଆ ବର୍ଦ୍ି ପାଦରେ ମୋଜାବିହୀନ ଖାଲି ଯୋତା' ! ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନଭେଲା 
‘ଦକ୍ଷିଣ ଦୁଆରୀ ଘର ' ର ଉଦ୍ଧୃତାଂଶ । ୧୯ ୭୭ ମସିହା ‘ଝଙ୍କାର'ରେ ହୋଇଥିଲା ପ୍ରକାଶିତ ! 
କଥା ନାୟକ 'ଜ' । ଓଡିଆ କଥା ଆଙ୍ଗକରେ ଜଗଦୀଶଙ୍କ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ନୂଆ ପାଠ । 
'ଜ” ଏକ ପ୍ରତୀକ । ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ ‘ଜୀ ନାମ ଦିଆଯାଇଥିବା ମଣିଷ ଏବେ ବି 
ନାହାନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ନାମ କରଣରେ ସିଏ ଜର୍ମାନୀ କଥାକାର କାଫ୍‌କାଙ୍କ ରଣ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | 
କାଫ୍‌କାଙ୍କ ଗଜ୍ରରେ ଚରିତ୍ରଟିଏ ରହିଛି କେ. | ତାଙ୍କ ଦୂର୍ଗ' ଉପନ୍ୟାସରେ ସିଏ ଯୋଶେଫ 
କେ. । ଓଡିଆ ଗଦ୍ୟାଙ୍ଗକରେ ଟେକ୍ନିକର ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ବିଭୁତି ପଟ୍ଚନାୟକ ସଂପାଦିତ 
‘ଗଳ୍ପଂରେ ହୋଇଥିଲା ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର । ହର ପ୍ରସାଦ ଦାସ ଲେଖୁଥିଲେ ଗୁଡିଏ ଏପିସୋଡ ! 
ପରେ ତାହା ଲୁକ୍ତକର ତିନି ପ୍ରହର ' ନାମକ ଟ୍ରାୟୋଲଜି ରୂପେ ହୋଇଛି ପ୍ରକାଶିତ । ଏଠାରେ 
ଉଦ୍ଧୃତ ହେଲା ତହିଁରୁ ଗୋଟିଏ ଛତ୍ର : 

‘ହାତ ହଲାଇ ଦିଅ | ତମେ ମୃତ୍ୟୁ ଆଡକୁ ଗୋଟିଏ ପାଦ ଆଗେଇ ଗଲ । 

ମୁଣ୍ତ ହଲାଇ ଦିଅ | ଆଉ ଏକ ପାଦ | 

ଓଠ ଖୋଲି ଦିଅ । ଆଉ ଏକ ପାଦ | 

ବର୍ଣ୍ଣମାଳକୁ କୋଳାଗ୍ରତ କର ! ଆଉଏକ ପାଦ | 

ସଙ୍ଗମ । ଆଉଏକ ପାଦ । 

ବିଶ୍ରାମ । ଆଉ ଏକ ପାଦ । 


ଏହି ଭଳି କ୍ରମେ କ୍ରମେ 


କ୍ରମେ କ୍ରମେ କ୍ରମେ 
କୁମେ କୁମୈ..........-- ? 
(ପୃଷ୍ଠାଂ ୪ ୧.... ଲୁଵ୍ତକର ତିନି ପ୍ରହର) { afl POO 142 
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ହରପ୍ରସାଦଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଶୈଳୀ ଶାଳୀନ ଓ ସୁନ୍ଦର ! ଗଦ୍ୟ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦରେ ଶକ୍ତ ଓ 
ସ୍ଵଚ୍ୂ । ଏହି ଜୁମେ ଗନ୍ପଗୁଡିକୁ ଦେଖୁଲେ ଏ ପୋରଟ୍ିଏଟ୍‌ ଅଫ୍‌ ଆନ୍‌ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ଆଜ୍‌ ଏ ୟଙ୍ଗଂମ୍ୟାନ,' 
ଜେମ୍ପ ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ରଣ ସ୍ପଷ୍ଟ | ଓଡିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟ କଣ ଖାଲି ବିଦେଶୀ ରଣରେ ୍୍ ? 

ଓଡିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ଅନାମ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସୃଣ୍ଟି ଏକ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ସଂସ୍କୃତିକ 
ଚେତନାର ଅଧ୍ୟାୟ ଏବଂ ଟେକ୍ନିକରେ .ନିଜସ୍ଥ ପ୍ରବାହ | ନାଥସିଦ୍ଧଙ୍କ ପରେ ପ୍ରଚଞ୍ଡ କଥିତ 
ଭାଷାରେ ଓଡିଆ ସଂସ୍କୃତି ବା ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଓ ସମସାମୟିକ ପୁରୀର ଜୀବନକୁ 
କରାଯାଇଥିଲା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଓଡିଆ କଥା ଆଙ୍ଗକରେ ସେଇଭଳି ଅନାମ ଦୃଷ୍ଟିର ଟେକ୍ନିକ 
ମଧ୍ୟ ଅନନ୍ୟ । ଜଗନ୍ନାଥ ଭୈରବ, ତଂତ୍ରର ଦେବତା | ତାଙ୍କ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଶକ୍ତି ସୁଭଦ୍ରା । ପାଞ୍ଚ 
ପ୍ରକାର ଉପଚାରରେ କରାଯାଏ ସେମାନଙ୍କ ଆରାଧନା | ଉଚଳ୍ଛଳ ଉଦତ୍ଭୀୟାନ ତଂତ୍ର ପୀଠ । 
ତାଂତ୍ରିକ ଚେତନାକୁ ନେଇ ମନୁଦାଶ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ଅନାମ ଗଜ୍ଜ, 'ଅନାମ- ୧୮ ସଂକଳନରୁ 
କରାଯାଉଛି ଉଦ୍ଧୃତ ; 

ବୃତ୍ତଗନ୍ଧରେ କହିବ, ନା 

ଉଚ୍ଚଳିକାରେ କହିବ, ନା 

ଚ୍ୂର୍ଣଣକରେ କହିବ ? × ×× 

ଓ ପ୍ରେମିକା ମଧୁବ୍ରତାର ମୃତ୍ୟୁ ହେଲା ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ । ଓ ପ୍ରେମିକ ଦେବୋପମର 
ମୃତ୍ୟୁ ହେଲା | × ×× 

ପ୍ରଥମ ପୁଷ୍ପ : ଆଲିଇ୍ଂନ 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁଷ୍ଠ : ଚୁମ୍ମନ 

ତୃତୀୟ ପୁଷ୍ଠ : କୂଚ ମର୍ଦ୍ଦନ 

ଚତୁର୍ଥ ପୁଷ୍ଠ : ଦନ୍ତାଘାତ 

ପଞ୍ଚମ ପୁଷ୍ଣ : ସ୍ୂର୍ଶ 

ଷଷ୍ଠ ପୁଞଷ୍ଠ : ଯୋନି ପ୍ରସାରଣ 

ସପ୍ତମ ପୁଷ୍ଟ : ଲିଇଂ ସଂସ୍ଥାପନ 

ଅଷ୍ଟମ ପୁଷ୍ଟ: ଅନୁପ୍ରବେଶ 

ନବମ ପୁଷ୍ଟ: ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ 


ଏବେ ର୍‌ତୁ ମୋଚନର ବେଳ.... (ପୃଷ୍ଠା.୬୫) ଜଣେ କଥାଟିଏ କହିବ, ସରଳ 
ଗଦ୍ୟରେ କହି ସାରିଲା ପରେ କଥା ସମାପ୍ତ ¦ ପଢି ସାରିଲା ପରେ ଆଧୁନିକ କବିତାର କାମ 
କିଂତୁ ହୁଏ ନାହିଁ ସମାପ୍ତ ! ଭାବନାର ଗୁରିଆ ରିଲ୍‌ ଫିଟେ । ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ଅନୁଭୂତି 
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ପୂର୍ଣ ଫର୍ବମାନ ଗୋଟି ଗୋଟି ହୋଇ ଫିଟେ । କାଣ୍ଡରୁ ଶାଖା, ଶାଖାରୁ ପ୍ରଶାଖା, ପ୍ଶାଖାରୁ 
ପତ୍ର, ପତ୍ରରୁ ପୁଷ୍ଠ, ପୁଷ୍ଠରୁ ଫଳ ଏବଂ ଫଳଠୁ ବୀଜ ବିକ୍ଷେପ ଘଟି ପୁଣି ବୃକ୍ଷରୁ ହୁଏ ସୃଷ୍ଟି । 
ପୁଣି କାଞ ଓ କାଞ୍ଡରୁ ଶାଖାପରି କବିତା ପାଠକ ମନରେ ଉଦ୍ରେକ ଚାଲିଥାଏ ଭାବନା | ଏଣୁ 
ସମୀକ୍ଷକ ଭାବନ୍ତି ମୃତୁ୍ଜୟୀ | ନୂତନ କଥାରେ ଏଇ ମୃତୁଂଜୟୀ ଗୁଣ ହୁଏ ଉପଲବ୍ଧି । ଗପ 
ସରେ ନାହିଁ । ଏକ ସହସ୍ଥ ଏକ ଆରବୀୟ ରଜନୀ କିନ୍ତୁ ହୋଇଯାଏ ସମାପ୍ତ । ମଂତ୍ରୀକନ୍ୟା 
ବିଦୁଷୀ ଗାଡ଼ିକା ବାଦଶାହ ହାରୁନ୍‌- ଅଲ୍‌- ରସିଦଙ୍କୁ କରିଦିଏ ସ୍ତକ୍ତ ଓ ଶପଥ ଭଙ୍ଗ । ଓଡିଆ 
ନୂତନ ଗନ୍ଧରେ ସେଇ ଶ୍ଲେଲଷ ସ୍ମିତି ଏବେ ପହଂଚିଛି । 

ବିଶ୍ଵକଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ନବ ହେତୁ ଭୟଜ୍କର ପରିବର୍ତନ ଏବଂ ଦୁଇ ଦୁଇଟି 
ମହାଯୁଦ୍ଧର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଭୁଗୋଳ ବଦଳିଛି । ସଂସ୍କୃତି ନୂଆ ମୋଡରେ ତାର ସ୍ତରୁପ 
ବଦଳାଉଛି । ତେଣୁ ଗଦ୍ଯ ଆଙ୍ଗକରେ ପରିବର୍ତନ ଥିଲା ଧାର୍ଯ୍ୟ । ପୁରୁଣା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଓ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଶୈଳୀ ନୂତନ ଗାଡ୍ଧିକଙ୍କ ବୋଧ ହୋଇଥିଲା ଅନାବଶ୍ୟକ | ନୂତନ ଗନ୍ଧ ଚେତନାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ନୂତନ ଆଙ୍ଗକର ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ସହାୟତା । ବାକକ୍ଥୀତି, ସିତ୍ମଲିକ୍‌ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରାଣକୁ ଶୂଳପରି ବିଦ୍ଧ କଲାଭଳି ରୂପକ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଚିତ୍ରକନ୍ଧ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଅସ୍କଶ୍ୟ ଚେତନାକୁ ପାଠକ ପାପୁଲିରେ ତୋଳି ଦିଆଗଲା । ନବ କଳେବର ବେଳେ ଶ୍ରୀ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ରାତ୍ରିରେ ନିଷିଦ୍ଧ ଅସ୍ପଶ୍ଯ ବ୍ରହ୍ମ ରୋପଣ ପରି ଏହା ହେଲା ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀ 
ସର୍ଜନାରେ ଏକ ଧାର୍ଯ୍ୟ ଓ ପବିତ୍ର କର୍ମ ତରୁଣ ଗାଢ଼ିଙ୍କର । ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବି ଓ ଆଲୋଚକ ଅନ୍ନଦା 
ଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ଉକ୍ତି ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ମରଣ ଯୋଗ୍ୟ ; 


The old forms have nearly exhausted their utility and purpose and 
the new writer needs must evolve a new forms to express his new sensibility. 
xx The writer of the present day is thus presented with the challange of 
evolving ever new forms for his newer brand of experience to be 
communiceted. Quite a number Heming way, and Faulkner, Sartre and Camus 
and Moravia, to name only new have adquate by replied to this challange for 
new content and new fom. 

{Indian P. E. N., Vol, xxix, No. 1.1963 January) 

ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଗାଜ୍ରିକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ “Literature is the finest expression 
0f ୦୩!emporary feeling”, ସମସାମୟିକ ଅନୁଭବକୁ ଭଲ ଗପରେ ଉତ୍କୀର୍ଣଣ କରାଇବାକୁ 
ହରପ୍ରସାଦ କରିଛନ୍ତି ଉଦ୍ୟମ । ପାରଂପରିକ କଥା ଶୁଣିବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ପାଠକ ଅବୁଝା କବିତାକୁ 
ଭେଟିବାପରି ଭାବନ୍ତି, ଯେତେବେଳେ ସେମାନେ ଏଇ ନୁଆ ଗନ୍ଧ ଓ ଗଦ୍ଯର ସାମନାକୁ 
ଆସନ୍ତି । ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଭ୍ୟସ୍ତ ପାଠକ ଅବଧୁତ ନାରାୟଣ ସ୍ତାମୀଙ୍କ ସଂଗୀତିକ ଗଦ୍ୟକୁ 
ମନେ ପକାନ୍ତି । ହର ପ୍ରସାଦ କବି । ଆବେଗକୁ ସଳଖ ଉପସ୍ଥାପନ ନକରି ଥାକ ଥାକ ଚିତ୍ର 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୯ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଭିତରେ ଆବେଗକ୍‌ ଗୁଣ୍ଡକରି କରିଛନ୍ତି ଉପସ୍କାପନ ଏବଂ ଚିତ୍ରଗୁଡିକ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ କର୍ମ ବା 
କ୍ରିୟାର ପ୍ରତୀକ । “ସଙ୍ଗମ କେବଳ ଗୋଟିଏ କ୍ରିୟା ପାଇଁ ଉଦ୍ଧୃତ ଛତ୍ରଟିକୁ ସିଏ କରିଛନ୍ତି 
ସୃଷ୍ଟି । ଏହାକୁ ପାଠ କରି ପାଠକ ଉଦ୍ଦୀପିତ ହେଉଛନ୍ତି ? ବାକସ୍ଥୀତି ପ୍ରତି କଥାରେ ଦିଆଯାଇ 
ନାହିଁ ସେତେ ଦୃଷ୍ଟି ଯେତେନିଷ୍ଠା ଚିତ୍ର ସ୍ଥାପନରେ ସିଏ କରିଛନ୍ତି । ବହୁ ଭାବନାରେ ଭରି 
ଜଣେ ମଣିଷର ମନପରି ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି । ଅବତଳ ଯବକାଚ ˆ ଅଧ୍ୟାୟ ବେଳକୁ ପରିସଂଖ୍ୟାନ 
ଓ ଗଣିତ ପଶି ଆସିଛି ! ଯଥାଯଥ ପ୍ରସଙ୍ଗ କଥା ଆମୋଦକୁ ମାରି ଦେଇଛି ଏବଂ ତା ସ୍ଥାନ 
ଅଧିକାର କରିଛି ସମସାମୟିକ ନୀରସ ବାଣିଜ୍ୟିକ ଅନୁଭବ । ଯଥା; 

“କ ” ଏବଂ ‘ତ’ ଦୁଇଟି ଅକ୍ଷର ଛଡା ଅନ୍ୟସବୁ ଅକ୍ଷର ସମାନ ଦୁଇଟି ଯାକ ଏକା 
ପ୍ରସାଧନ କଂପାନୀ । × × ନରେନ୍ଦ୍ରକୁ ଭୁଲିଯିବ ଭଟନାଗର । ‘ଆଇଡିଆ!"ର କେନ୍ଦ୍ର ଲିଗାଲ 
ତିପାର୍ଗମେଣ୍ଡକୁ ଉଠିପିବ । ଡାଟା, ଡାଟାକ୍ଟାଗିଷ୍ଠିକୁ । ୧୨୭୩୪ ୫୯୮୨୧ ୭୬୪୩୨ ୭ ୯୪୩୮ 
୪୫୫ ୨୬୧ ୧୦୦୦୦୦ ୧୯୭୨ ୩୪” ୧୯୭୨” ୧୯୬୩୧୯୭୪ ? ? ? 


ତମେ ଫ୍ୟାସିଟ ମେସନ୍‌ରୁ କାଲକୁଲେସନ ଶିଟ୍‌ ଟାଣି ଆଣିଲ । ହୋଲକାର ତମକୁ 
ଅବାକ୍‌ ହୋଇ ଚାହିଁଚି (ଲୁକ୍ତକର ତିନି ପ୍ରହର, ପୃଷ୍ଠା ୧୦୧) 

ଦୈନିକ ନୀରସ ଜୀବନକୁ ଗନ୍ପର କାନ୍ଭାସରେ ଅଙ୍ିତ କରାଯାଇଛି । ମଣିଷର 
ଦୈନଦିନ ଜୀବନ : ସୁଖ ଦୁଃଖ ନୁହେଁ, କେବଳ ଅନୁଭବହିଁ ହୋଇଛି ନୂଆ ଗଳ୍ପର ପ୍ଲଟ । 
ଉଦ୍ଧୃତାଂଶ ତା' ଅଫିସ୍‌ ଜୀବନର ଚିତ୍ରଂଶ । ଏଥିରୁ ଉପଲବଧ କରିବାକୁ ହେବ ବଂଚିବା 
ପାଇଁ ବୃତ୍ତି ଓ ବୃତ୍ତ ନାମରେ ଚରିତ୍ର ମୁଞ୍ଡପୋତା କେଳାପରି ମୁଣ୍ଡ ପିଟୁଅଛି । ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ଡୁ 
ବ୍ଲିନ'ର ଜୀବନ ପ୍ରବାହ ଓଡିଆ ନୂଆ ଗଦ୍ୟ ଓ କଥାକୁ ଅକ୍ତିଆର କରିଛି । ବର୍ଷକର 
ନୁଞ୍ତାକାର 'ରେ ହର ପ୍ରସାଦ ଚରିତ୍ରକୁ ଦୈନ୍ଂଦିନ୍‌ ଜୀବନକୁ କି ଜଘନ୍ୟ ଭାବରେ କରିଛନ୍ତି 
ଆବିଷ୍କାର ଏଠାରେ ତାର ଉଦ୍ଧୃତି କରାଯାଉଛି : ଷାଠିଏ ସେକେଣ୍ଡରେ ମିନିଟ ; ଷାଠିଏ ମିନିଟରେ 
ପୁଣ୍ଟାଏ, ଚବିଶ ଘଣ୍ଟାରେ ଦିନେ, ତିରିଶ ଦିନରେ ମାସ, ବାର ମାସରେ ବର୍ଷେ । ,ସସାହକ୍‌ 
ହିନେ୍‌ଛୁଟି । ମାସକୁ ଥରୈ ରତ୍ୁଶ୍ନାବ । ବାଇଶି ଦିନ୍‌ ଗର୍ଭନିରୋଧକ ' ପିଲ୍‌ । ପନ୍ଧର୍‌ ରାତ୍ରି 
ନିଦ ଓଁଷଧ | ଦିନକୁ ଚାରିଥର ଖାଦ୍ୟ | ନିୟମିତ ସଙ୍ଗମ [09 eu. Uf ବିକାର୍‌ । 
୮ ଆ ତ ଚକ ପାନ 


. ଜଳୁହେଲି କେମିତି ଜାଣେ ନାହୁଁ , ଭିଖ ଭିଖ ମାଗିଲା ବେଳେ ଜାଣିଲି ମୁଁ କିଶୋରୀ 
ବାଳିକା, ଅନାର ରାତିରେ ଟଳି ମୋଡରେ ଧି ଧର୍ଷିତା ହେଲା ବେଳେ ଜାଣିଲି ଯୁବତୀ । ଏବେ 
ଜାଣୁଚି ବୟସ ବଢୁଚି, ଦେହ ମାଡି ପଡୁଚି ଯେମିତି । ଏମିତି ଏମିତି କଟିଯିବ ଆଉ କେତେ ବର୍ଷ | 

€ —————~————~ 
ମଲେ ନକକୁ ଯିବି । (ପୃଷ୍ଠା ୩ ୧- ୩୨ ) 

Ree = = PE 
ଆଧୁନିକ ଜୀବନକୁ ଆବିଷ୍ଷାର କରିବାକୁ ଯାଇ କଥାଶିନ୍ପ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛି ମଣିଷର 

ଭୟାନକ ଅବସ୍ଥାକୁ । ନରକକୁ ଯିବା ପୂର୍ବଗୁ ଚରିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣମାଳା' ଯେ ବଂଚିଛି ନରକ ଭିତରେ !! 

ଏଇଭଳି ଜୀବନ ଆଜି ବିରଳ ନୁହେଁ ବିଶ୍ଵ ସହରି ସଂସ୍କୃତିରେ । ବରଂ ଏହାଠୁ ହେଲାଣି 


୧୦ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆହୁରି ପାଶବିକ ! ମଣିଷ ବୁଝିଲାଣି ମଲେ ନିଶ୍ଚୟ ନରକ ଯିବ । ନରକରେ ଯେ ବଂଚିବାଠୁ 
କ'ଣ ଅଧିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ମିଳିବ ? ସେ ଭୟ ନାହିଁ ତାର । 

‘Literature for Age of Science’ ରେ Levy ଏବଂ Spelding ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି ଯେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜରେ ଜଣଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୃଷ୍ଟି । ସମାଜରେ ସେହି ବ୍ୟକ୍ତିଟିର 
ସ୍ଥିତି ଅନୁଯାୟୀ ସେ ରଚନା କରୁଛି ତାର ସ୍ବାମଜିକ ସ୍ପିତି । ସମାଜ ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ 
"ଜୀବନ, ଯଥା ଯଥ ଭାବେଏହା ସ୍ଥିର କରେ ନାହିଁ ରଚନା କରିବାକୁ ତାର ସାହିତ୍ୟ । ଏଣୁ- 
‘In the present age of society the making of literature is still largely a 
socially behind activity, however, penetrating and far- sighted the actual 
writer himself may be. It is neverthless a social activity, on the level with 
the making of history, in fact it is the making of literary history. ନୁଆଗକୁ ଓ 
ତାର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସ ପାଇଁ ଏକ ନୂଆ ଅଧ୍ୟାୟ । ସମାଜ ପାଇଁ ଏହାର ସ୍କାନ 
ଶୂନ | ପୁଣି Weller ଓ Warren ଭଳି ‘ଥିଓରି ଅଫ୍‌ ଲିଟରେଚର' ର ପ୍ରାବଂଧିକ କହଚ୍ତି, 
“The writer is not only influenced by the society: he influeneces it ଏମାନଙ 
ପରବର୍ତୀ ଆଲୋଚକ କହନ୍ତି †he poet today is no high priest, but a citizen’. 
(Universum, 8/1970) |,ଗାଳିକ ଜଣେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ | ତା' ଗଜ କହା ଚେତନାକୁ 
ଆସେ ଯାହା ଏବଂ ଆସେ ଯେପରି ସେ ସେହି ପରି ତାର ଉପସ୍କାପନା କରେ । ଏହି ତତ୍ତ୍ରୁ 
ହିଁ ଓଡିଆ ନୂଆଗଜ୍ର ଓ ଗଦ୍ୟର ଜନ୍ମ | 

ସମାଜପ୍ରତି କଥାକାର ଅଙ୍ଗୀକାରବଵଦ୍ଧ । ତାର କଉଁବ୍ୟ ରହିଛି କିଛି । ୧୯୬୬ 
ମସିହାରେ ମଧୁସୂଦନ ମହାନ୍ତି ଲେଖୁଛନ୍ତି, ‘ବ୍ୟକ୍ତିର ଦୋଷ ଓ ଗୁଣ,... ସହବାସ ସୂତ୍ରରେ... 
ମାର୍ଜିତ ହେଲେ... ହୁଏ “ସ-ମାଜ” | 

“ସ୍କ- ଭାବ,...ସ- ମାଜରେ,... ସିଦ୍ଧ ହେଲେ... ହୁଏ ସଭ୍ୟତା । ବିଚାରରେ... 
ଆଚାରରେ... ସଂସାର ହେଲେ... ହୁଏ “ସଂସ୍କତି', ଅନୁଭୁତି... ଅଭିଜ୍ଞତାରେ,... କର୍ଷିତ 
ହେଲେ... ହୁଏ “ପରଂପରା” ! ପରଂପରା... ଇତିହାସରେ..; ପ୍ରମାଣିତ ହେଲେ... ହୁଏ 
ˆ ଜତିହ୍ୟ' ସମାଜ ଜୀବନରେ ... ଅଭାବର,... ଅନୁଭୁତିରୁ... ସ୍ଥାଧୀନତାର ସନ୍ଧାନ.... × × × 

ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଫଳିତ-ବିଜ୍ଞାନର ସଂପର୍କ ଅବିବାଦୀ 1 Calculus of prob- 
abilities. ସମ୍ଭାବନାର ନିୟମ- ଛଡା ଆମେ ବର୍ତମାନ ସାମଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଉ କେଉଁ 
ଗାଣିତିକ ନିୟମ ପ୍ରୟୋଗ କରିପାରିବା ? 

Laws of frequencey. ପୁନଃପୌନିକତା- ନିୟମରେ ସହିଜର ଭ୍ରମ ସଂଶୋଧନ 
କରିବା ଛଡା ଆମେ ଆଉ କ'ଣ କରିପାରୁ ? ” 


(ୟୁଟଫେନରାଜି, ପୃଷ୍ଠା ରୁ ×× ୪) 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୧୧ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟ ସର୍ଜନାରେ ମଧୁ ମହାନ୍ତି ହିଁ ବୋଧ ହୁଏ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି ଟେକ୍ନିକ । ପାରଂପରିକ ଗଦ୍ୟ ତାଙ୍କର ଧୋତି ଓ ହାୱାନି ତ୍ୟାଗ କରି ପ୍ୟାଣ୍ଡକୁ 
ଇନ୍‌କରି ଧିନ୍ଧିଛି । ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଉଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତରୁ କିଛି ; 

‘ମୃଗାଙ୍କ ଓ ମରାଳୀ ! aR 

ଜଣେ ଏମ୍‌. ଏସ୍‌. କରୁଛି । ଆଜଣେ ...'ଇ ଟରନି '... ଏମ୍‌. ବି. ପରେ । ସେଦିନ 
ବସନ୍ତ ଦଶମୀ ! ସୁଦଶା ବ୍ରତ | ସାଙ୍ଗହୋଇ ସେମିନାରକୁ ଯିବେ । ସେଠୁ.. ‘ଚିତରଲେଖା!... 
‘ନାଇଟ୍‌- ସୋ” |! ମେଡିକଲ କଲେଜ ହଷ୍ଟେଲ | ସଂଧ୍ୟା ହୋଇ ଆସୁଛି ! 


‘ସେମିନାର ରେ ... ଆଜିର ଆଲୋଚ୍ୟ... 
“କୋଏଟସ୍‌- ଇନ୍‌ଟରପଟସ୍‌” । 


ମୁଖ୍ୟବକ୍ତୀ... ଡକ୍ଟର ମିସ୍‌ ଦେବକୀ ଆମା- ଆନ୍ଧୁବିଶ୍ଵବି ଦ୍ୟାଳୟର ସାଇକିଆଟ୍ରିକ୍‌ 
ଅଧ୍ୟାପିକା (ପୃଷ୍ଠା) 

ଚରିତ୍ର ଦେବକୀ ଆମ୍ଭା ମିସ୍‌ । କିନ୍ତୁ ସିଏ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ବୁଝେଇବେ ‘କୋଏଟସ୍‌' । 
ଯୌନବାଦ ସମାଜ.ଜୀବନ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅକ୍ତିଆର କରି ବସିଛି । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର 
ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଅଂଶ ଭାବେ ନଗ୍ପତା ଏବେ ସ୍ୀକୃତ । କଳାରେ, ସିନେମାରେ, ରାସ୍ତାରେ, 
ବିପଣୀରେ ଅଙ୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସାଂସ୍କୃତିକ । ମଣିଷ ନକଲି ଭଦ୍ର । ତାର ସ୍ତରୁପ- ଚରିତ୍ର “ଅର୍ପିତା' 
ଚକ୍ଷୁରେ ପ୍ରସୁଟିତ ; 

ନାରୀ' ଅଙ୍ଗ ଆଙ୍କ, କାମର ଗୋଟିଏ ଯତ୍ର । 


ରୂପ ଗୋଟାଏ ଆକର୍ଷଣ । ଏମାନେ ଶକ୍ତିକୁ ଭକ୍ତି କରନ୍ତି ,... ଭୟରେ, ନୋହିଲେ 
ଲୋଭରେ ସମ୍ପାଜସଫଳଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ, ପ୍ରେମ ଗୋଟାଏ ପାଗଳାମୀ ।! ଖାଲି... “ହାୟାର 
ଏଣ୍ଡ ଫାୟାର୍‌ ” । 


“ଉଦୁ- ଲକ୍‌” ଆଙ୍କ “ବେଡ୍ଲକ୍‌ "ର ଗୋଟିଏ ବିବାହ ସଂସ୍କରଣ | ...ସମାଜିକ 
ଗୋଟାଏ, ଉପଲକ୍ଷ ମାଆ ପ୍ରଜନନ.....ଆଙକ ପ୍ରୟୋଜନ | 


ଆବରଣ ବିନା, ଆଙ୍କ ଶାଳୀନତା କ୍ଷୂର୍ଣ୍ଣ । ରୂପକୁ, ଇଏ ରୂପରେ, ଘୋଡାର ।' 
(ପୃଷ୍ଠା ୪୬) 


ମଣିଷ କ୍ଷୁଧା, ମାନସିକ ଦୋଦୁଲ୍ୟମାନ ଅବସ୍ଥା, ପାଇ ନପାଇବାର ସ୍ପିତି ବା ନଂପୁସକ 
ଅବସ୍ଥା, ଯାହା ଇଲିୟଟ କବିତାରେ ଆଙ୍କିଛନ୍ତି, ତାହାକୁ ମଧୁ ମହାନ୍ତି ଓଡିଆ କଥାରେ ଉଚ୍ଲୀର୍ଣ୍ଣ 
କରାଇଛନ୍ତି | ମିଲନ କୂଂଦେରା, ଜନ୍‌ ଅପଡାଇକ୍‌, ଆତ୍ଭାଟୌ ଇକୋଙ୍କ ପରି ଗଦ୍ୟ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଜ୍ଞାରକୋଟ ଥିନ୍ଧିଛି । ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ ଓଡିଆ ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟ ସମତାଳରେ ଗତି କରିଛି । 
ଉଦାହରଣ ପାଇଁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଉଛି ଏଇ ଫଳ୍ତି କେତୋଟି ; 


୧୨ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


‘ହାମସେନ୍‌.' କା ‘ହଙଗଂର୍‌' , ଆର୍ଥିକ ଅଭାବ । ଜୈବିକ୍‌ କ୍ଷୁଧା... ଅର୍ଜନର ଅକ୍ଷମତାରୁ 
ନୁହେଁ । ଶ୍ରମ କାତରତାରୁ ନୁହେଁ, ଦିଲ୍‌ ଓ ଦୌଲତର ଅବିରାମ ସନ୍ଧାନ | ତୃଷା ହୁଏତ 
ମେଣ୍ଡିଲା । ମାତ୍ର ସ୍ଥାସ୍ଥ୍ୟୁ.... ? 

ସେଇଠୁ, ‘ବୋଜର 'କ ଗ୍ରେଟ୍ହଙ୍ଗର୍‌' | ବିରାଟ କ୍ଷୁଧା ଅର୍ଥର, ନୁହେଁ... କର୍ମର,... 
କୃତୀତ୍ଵର,... କୀ୍ଁର | ‘ଯେ ନାହଂ ଅମୃତଂ ସ୍ୟାମ' ।” 

ରୋମୀ ରୋଲୀ”ଙକ୍କ ... ଆଇ ଉଇଲ୍‌ ନଟ୍‌ ରେଷ୍ଟ ।' ମୁଁ ବିଶ୍ରାମ କରିବି ନାହିଁ । 
କର୍ମର ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଅବିରାମ ସାଧନା । 

ଫଳରେ “ବଲଜାକ୍‌' ଙଁ ‘ବେଙ୍କରପ୍ଟ' ! ବିତ୍ତରେ ଦେବାଳିଆ । ମାତ୍ର -ଚିତ୍ତରେ 
ଦୌଲତବନ୍ତ | ରୂଷୋଙ୍କ ସାମାଜିକ ମୁଲ୍ଯବୋଧରୁ । ସେଥିରୁ ବାହାରିଲା.... ହାମ୍‌ ସେନଙ୍କ 
‘ଭାଗାବଶ” ! ମାନସିକ ସ୍ବେଢ୍ାଚାରୀ, ପାପ ପୁଣ୍ୟର କିତ୍ମା, କୂଣ୍ାଂ ନାହିଁ । କନ୍‌ଫେସନ୍‌! | 
‘ଭଲଟାଏର' କଁ କାଞିଡ୍‌' | ଗଲ୍ସ୍‌ୱଜିଙ୍କ- “ମେନ୍‌ ଅଫ୍‌ ପ୍ରପଟି' । ଧନୀକଙ୍କ ଦୁର୍ବୃଦ୍ଧି ।"(ପୃଷା ୪୩) 

ଜଣେ ଗନ୍ପର ସମାଲୋଚକ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ‘Art, in every form, is always are 
flection of life. I a trusim which brooks of no contradiction’ ee 
ଅସନା ହୋଇଯାଇଛି । ଗଳ୍ପ କଳାରେ ତାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କଲାବେଳେ ଅଶ୍ଲୀଳ ଲାଗୁଛି | ଏଥି 
ପାଇଁ ଗାଢ଼ିକକୁ ଦାୟୀ କରାଯାଇଛି । ଅନ୍ଧାର ରାତିରେ କେହି ଗଳିମୋଡରେ ବବର୍ଣ୍ଣମାଳା'କୁ 
ଧର୍ଷଣ କଲାବେଳେ ହର ପ୍ରସାଦ ଦେଖୁଥିଲେ ସିଏ ଧର୍ଷିତା ହୋଇ ନଥାନ୍ତା । ବାସ୍ତବ ପୃଥିବୀରେ 
ଘଟଣା ଅଲଗା ମୋଡ ନେଇଥାଆନ୍ତା । ବରଂ ବର୍ଣ୍ଣମାଳକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ସିଏ 
ଯୁବତୀ ହୋଉ ଯାଇଛି । ହର ପ୍ରସାଦ ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ୟରେ ଧର୍ଷଣଟିଏ ଦେଖୁଥିବା ପରି ଗାଜ୍ଜିକ 
ନୁହନ୍ତି କିଂବା ସେହିଭଳି ଭୟାନକ ସାମାଜିକ ଅପରାଧ ଦେଖୁ ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ଇଲିୟଟଙ୍କ 
ଧର୍ଷିତା ଟାଇପିଷ୍ଠକୁ “ବର୍ଣ୍ଣମାଳା  ଆଙ୍ଗିକରେ ଓଡିଆ ପାଠକ ସାମ୍ପାରେ ଉପସ୍ଥିତ କରାଇଛନ୍ତି । 

“ଯାହାକୁ ଆମେ ଭାଷାରେ ଶ୍ଲୀଳ- ଅଶ୍ଲୀଳ କହୁ, ଭାବରେ ଭଲ ମଂଦ କହୁ, ଯେଉଁ 
ସାମାଜିକ ସ୍ଥୀକୃତିକୁ ଧରି, ଦୈନଂଦିନ ଜୀବନ କଟାଉ, ସେ ସବୁ, ଶିଳ୍ପୀର ସତ୍ୟ ଧର୍ମରେ- 
ଅବାନ୍ତର! । | 

ହର ପ୍ରସାଦଙ୍କ କଥାରେ ଶିନ୍ଜୀଧର୍ମ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ । ସାମାଜିକତାର ସଯତ୍ସ ସଞ୍ଚୟ ଶୂନ୍ୟ | 
ଭିତରେ ତିଳୋତ୍ତମୀ ଆକଂକ୍ଷା କରୁଚି ପରପୁରୁଷକୁ ! ନଂପୁସକ କ୍ରୀତଦାସ ବସିଚି ତା'ର 
ଅବଶିଷ୍ଟ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଉନ୍ମକ୍ତ ରଖୁ,” (ପୃଷ୍ଠା ୧୭, ଲୁଵ୍ତକର ତିନି ପ୍ରକାର) ! ତାଙ୍କ ପରୀକ୍ଷିତର 
ଲିଙ୍ଗ ; ଧାତୁ ମାଟି ' । ମନୁ ଦାଶଙ୍କପରି ମଣିଷର ସିଏ ପାରଂପରିକ ବିଶ୍ଵରେ ଚିତ୍ରଟିଏ “ରୂପାନ୍ତର' 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ଆଙ୍କିଛଚ୍ତି । ଯଥା; ଲିଙ୍ଂ ; ଧାତୁ ମାଟି , ଆକ୍ଷି ; କାଚ, କାନ : ରବର, ଜିଭ : ପତ୍ର, 
ବମ : କାଗଜ, ହାତପାଦ : ବାଲି, ମଷିଷା : କଣ୍ଠା, ହୃତପିଣ୍ଡ : ଅଙ୍ଗାର, ଏ ବିଚିତ୍ର ଜୀବ କିଏ ? 
ମଣିଷ ? ପରୀକ୍ଷିତ ? (ପୃଷ୍ଠା ୧୯) । 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୧୩ 
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ମଣିଷର ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଜୀବନ୍ତ ଓ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଅମାପ କରୁଣାର ଦାନ ନୁହେଁ, 
ବସ୍ତୁବୀଦୀ- ସଂସାରର ସୁଲଭ ଭଙ୍ଗର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏପଦାର୍ଥ ବା ଦୁବ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ପଦାର୍ଥର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ମଣିଷ । ଳେଖକଙ୍କର ଉଚ୍ଜ୍ଳ ଦୃଷ୍ଟି ଉପରେ ଆଜ୍ାଦିତ କରିଛି ବସ୍ତୁବାଦୀ- ବିଜ୍ଞାନର 
ଆତ୍ତରଣ । ସ୍ବଚ୍ୁ ଆଲୋକ ଆସ୍ତରଣ ଟପି ପ୍ରକାଶିତ ହେଲାବେଳେ ଆସ୍ତରଣର ବର୍ଣ୍ଣ ଧାରଣ 
କରୁଛି ଆଲୋକ, ତାର ସ୍ପଭାବ ସ୍ଚ୍ପତା ପରିବର୍ଚିତ । କଥା ଶିଳ୍ପରେ ଏଇ ପରିବର୍ତନ ପାଇଁ ଦାୟୀ 
ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଲବ, ବିଜ୍ଞାନର ବିକାଶ ଜ୍ଞାନ- ବିଜ୍ଞାନର ଅଗ୍ରଗତି । ବେଖାପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ ଗାନ୍ଧିକଙ୍କୁ 
ଦାୟୀକରି ହୁଏ ନାହିଁ | “Don’t blame the mirror if your nose is crooked ! The artist 
is no facelifter to set that nose straight. ସମୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ଗାଢ଼ିକ । ବସ୍ତୁବାଦୀ ବାଞସ୍ତବିକତୀକୁ କଳାଗତ ସତ୍ୟରେ ସିଏ କରିଛନ୍ତି ପରିଣତ । ଏଣୁ ନୂଆ 
ଗଳଜ୍ଜମରେ ଗଦ୍ୟଯର ଆଙ୍ଗକ ଖଣ୍ଡିତ, ସିମିତ ସଂକନ୍ପରତ | ପୁରୁଣା ରୂପକ ହେଉଛି ପ୍ରତୀକ ଓ ବିମ୍ବରେ 
ବାସ୍ତବତାକୁ କରାଯାଉଛି ଉପସ୍ଥାପିତ । ଗାତ୍ଧିକଙ୍କ ବୌଦ୍ଧିକତାକୁ କାଳେ ବୃଝିନପାରି ପାଠକ କରିବେ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ, ଗଳ୍ରଟି ଫୁପ୍‌ ହୋଇଯିବ, ତେଣୁ ଚତୁର ଗାଢ଼ିକ ମୌଖ୍ୂକ କହିବା ଶୈଳୀକୁ କରିଛନ୍ତି 
ଗଦ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ବସ୍ତ୍ର । ବୃଦ୍ଧାଟିଏ ଅନ୍ତର୍ବସ୍ତରରେ ବକ୍ଷକୁ ସଜାଇ ଦେଲେ କିଏ ଯେ ତା' ସ୍ତନ ଚୂଳକୁ 
ନ ଚାହିଁବ ? ଉଦ୍ତ କରାଯାଇଛି ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଫକ୍ତି । ନିଜର ସବୁ ଉପନ୍ୟାସକୁ କାଳଜୟୀ 
କୃତି ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଥିବା ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 'ଅନୁହଜି ଯିବାପରେ ଉପନ୍ୟାସଟିରେ 
ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟକୁ ସଂଳାପରେ ସଜାଇଛନ୍ତି କିପରି ; 

‘ଅଲ୍‌ ଅଲ୍‌ ଅଲ୍‌ ... କହିଲି ପରା... ଅଲ୍‌ ଆର୍‌ ରୋମିଂ ଇନ୍‌ ଦି ଭ୍ୟାଲି ନେକେଡ୍‌ । 
ପୂରା ନେକେଡ୍‌..., “ଥରେ ଗଛ ଉପରକୁ ହାତ ଟେକି ଡାକିଲା, “ଆୟ ! କମ୍‌ ଡାଉନ୍‌..... 
କମ୍‌ ଡାଉନ୍‌ ମାଇଁ ଡିୟର ସର୍ପେଣ୍ଡ ।” 

ପ୍ୟାଣ୍ଡୁର ଗର୍ଜନ ଆହୁରି ଭୟଙ୍କର ଶୁଣାଗଲା ଗଛ ଉପରୁ । 

ଅନୁରାଗ ସତରେ ଡରିଗଲା ସେ ଗର୍ଜନ ଶୁଣି । ହଠାତ୍‌ ତା' ପାଟିରୁ ବାହାରିଗଲା, “ଥର୍‌, 
ତମେ ତମ ଗାର୍ଲଫ୍ରେଞ ମାର୍ଗାରେଟ ସାଙ୍ଗରେ ସେକ୍ସ ନା' ଲଭ କରିଚ ଛ' ମାସ ଭିତରେ, ସତ କୂହ !' 

ଶାନ୍ତନୁବାବୁଙ୍କ ଭଳି ମାର୍ଜିତ ବ୍ୟକ୍ତି କଳାଗତ ସତ୍ୟଠି ଶୀଳ ଓ ଅଶ୍ଳୀଳତାକୁ ବଳୀ 
ଚଢାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ଗଦ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ନାଚୁରାଲିଜିମ୍‌ ଫୁଟି ଉଠିଚି । ଶିକ୍ଷକର ବ୍ୟାକରଣ 
ନିୟମ ବନ୍ଧା ଗଦ୍ୟ ସିଏ ନଲେଖ୍ଖ ଲେଖୁଛନ୍ତି ସ୍ରଷ୍ଟା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସହାୟକ ସୁଲଭ ଗଦ୍ୟ । ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସବାଦ ସଂପର୍କରେ ପୁଣି ଥରେ କହିବାକୁ ହେଉଛି ; ନୂଆ ଗଳ୍ପ ପାଇଁ, ନୂଆ ଗଦ୍ୟ ପାଇଁ ପ୍ରେମ 
ସଂପର୍କବାଦ ଇତିହାସର ଏକ ଅଂଶ ! ଏହାଠୁ ମୁହଁ ବୁଲାଇନେବା ଅର୍ଥ ବ୍ୟକ୍ତି ଭୟ କରୁଛି 
ଦିନର ତାପମାତ୍ରା ଭୟାନକ ହେବ ବୋଲି ଅନାଇବାକୁ ଥମୌମିଟରକୁ । କିଂବା ଭୟ କରୁଚି 
ବାରୋମିଟରକୁ ଅନାଇବାକୁ କାଳେ ରାସ୍ତାରେ ବଦଳି ଯିବ ପାଗ ; ଖରାପ ହୋଇଯିବ । କିଂତୁ 
ମନେରସ୍ଖବାକୁ ହେବ, Eroticism, like it or not, is an ingredient of this civilization 


୧୪ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


of ours, of this best possible of all worlds”, in which all manner of social 
problems prevail. ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ନୂଆ ଗଳ୍ର କଳାର ଇଂରେଜୀ ସମୀକ୍ଷକ | 

ନୂତନ ଗଦ୍ୟ ସଂଗୀତ ଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ । ଫକ୍ତି କୋଳିଟିଏ ପରି ମଧୁର ବୋଧ 
ହେବ । କିଂବା ପାଚିଲା ସେଓଟିଏପରି ପାଠକ ତାକୁ କଡମଡ କରି ଚୋବାଇ ଖାଇବ ! 
କଥାରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସ୍ଥାନ ଶବ୍ଦସଜା ଆତସବାଜି ପୂରଣ କରିବ । ପାଠକ ଦେଖ୍ବ ରାବଣ 
ପୋଡିର ହାବେଳିମାନ । ନୁଆ ଗଦ୍ୟରେ, ନୂଆ ଗଳ୍ପରେ ରାମାୟଣର ନୈତିକତା ବିଡମ୍ଦିତ । 
ଜୀବନର ସବୁ କଳଙ୍କ ଓ କୁିତତାକୁ କରାଯାଇଛି ସୌନଦୂର୍ଯ୍ୟବନୁ | କାରଣ- ଏହା କଳାର 
ଧର୍ମ । ଏହା ନଂଦନତ୍ୃଵର ମୀମାଂସିତ ଗୁଣ  ଇିସ୍ଥଚକ ଗାଁଖିଲା କେବେ ଦିନେ ପ୍ରିୟ ପୁତ୍ର 
ମୁହଁକୁ ନଅନାଇ କହିଥିଲା, ‘ଅକ୍ଷୟ ହେଉ ପୁଣ୍ୟ ଜଗତେ ଧର୍ମର ହେଉ ଜୟ । ସେ ସମୟ 
ସଂସାରର ଚଳଚ୍ତିଖାତାରେ ଆଉ ଜମା ହୋଇ ନାହିଁ । ନୂଆ ରେକରିଂ ଜମାଖାତାରେ ସଂସ୍କୃତି 
ସୁଧର ହାର ଧାର୍ଯ୍ୟ ରଖ୍ମଚି ଅଲଗା । ଗଢ୍ର ପାଇଁ ଓ ଗାଜ୍ଜିକ ପାଇଁ ଧର୍ମ ଓ ଅଧର୍ମର ବିଜୟ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କଳା ସମାନ । ଆର୍ଟିଷ୍ଟ୍‌ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ବେଙ୍ଗ ଓ ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ୟରେ ତଫାତ୍‌ 
ନଥାଏ । ଗନ୍ଧ କହିବା ଏକ ବୈଷୟିକତା (Tehonology), ପୀରଂପରିକ କହିବା ଶୈଳୀଠୁ 
ନୁଆଗଡ୍ପର କହିବା ଶୈଳୀ ସଂକେତିକ । ଦୋ ଦୋ ଉଚାରିତ । କିନ୍ତୁ ଖନା ନୁହେଁ ଗାନ୍ଜିକ 
ତାରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶବ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଛୁରୀକାପରି କଲିଜାକୁ କରିଥାଏ ବିବ । ସଂଳାପ ଓ 
ଲିତ୍ରମୟ ହୋଇଥାଏ ବାକ୍ୟ । ଅର୍ଥ ଃ ଅସ୍ପଷ୍ଟ କିଂତୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ ବିଂଦୁ ସ୍ପଷ୍ଟ । ‘ପ୍ରେମକୁ ଫୁଲ ବୋଲି 
କହିଁପୀରେ କବିତାର ଭାଷା । ସେହିପରି ପ୍ରେମକୁ ଯୁଦ୍ଧ" ବା ‘ମୁତ ନଳାରଦୁର୍ଚନ୍ଧ ସ୍ଥାଦ” ବୋଲି 
କହିପାରେ ନୃତନ ଗଦ୍ୟ । ଭାଷାର କାରିଗରୀ ନୂଆ ଗଳ୍ପର ମୂଳ ଫୁଜି ! କୁହିଜାଣିଲେ କଥା 
ସୁନ୍ଦର ' ଉକ୍ତିକ୍‌ ନୂଆ ଗପର ଶୈଳୀ ଯଥାର୍ଥରେ ଯାବୁଡି ଧରିଛି । ମଧୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଦ୍ୟରୁ ସାମ୍ନାକୁ 
ଆଣୁଛି ନିମ୍ନ ପଂକ୍ତି କେତୋଟି ; ` 

ଆଉ ତା’ ଆଗରୁ ;- 

କେୟୂରଂ ପଦ ପଙ୍କଜେ ପରିହିତଂ, 

ବାହୌ ଧୃତଂ ନୂପରଂ...., 

ବିଭୁମ' ? 

ନା.... The desire of the month for the light. 

‘ସୁଇଚିଟା.... ଟିପି ଦେବା ହେଉ ।' 


“Into my house, come bold and free; 
“ସେଲି'ଙ୍କ ଠାରୁ ‘ଡସ୍‌କୋଭସ୍କି” ? 
ମଝିରେ ରହିଗଲା ‘ପାରି '..... 0? my carman ! 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୧୫ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଉ .... ଆରପାରି, ‘ହେମିଂୱଙ୍କ... 1 am in you ? (ପୃଷ୍ଠା ୨-୩) 


ମଧୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଦ୍ୟକୁ ବୌଦ୍ଧିକଚା ସହିତ ଚଟୁଳ ବ୍ୟଂଜନା ଆଢ଼ାଦିତ କରିରଖଛି । 
ଇଂରାଜୀ, ହିନ୍ଦୀ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ କଂକ୍ରିଟ କରିବାକୁ ମଝିରେ ପ୍ରବେଶିଛି । ବୋଧଗମ୍ୟର 
କିଷ୍ଠ ଗୁଣ ପରବର୍ତୀ ଗଦ୍ୟ (ଶାନ୍ତନୁ ବାବୁ) ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ବେଳକୁ ନାହିଁ | ଯଥା ଯଥାର୍ଥ ଓ ସଂଯମ 


ଗୁଣ ଶବ୍ଦ ଖର୍ଚ୍ଚରେ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଗଦ୍ୟରେ ଦେଖବାକୁ ମଳଛ | ହର ପ୍ରସାଦଙ୍କ ବେଳକୁ ଗଦ୍ୟସରଳ 
ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ଗଦ୍ୟର ଏଇ ସାବଲୀଳତା ପାଠକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରୁଛି । 


mmm 
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ଏକବିଂଶ ଶତକ ସାହିତ୍ୟର ଭିତ୍ତି : କଥା ବସ୍ତୁ ଶ୍ରନ୍ୟସୃଷ୍ଷି 


ଜୀବନର ପରାଜୟ ଓ ଅନିଶ୍ଚିତ ଭବିଷ୍ୟତ ସବୁ ସାହିତ୍ୟ ପଟ୍ରା୍ଷା ବିରୀ୍ଷାର 
ମୂଳକାରଣ । ପ୍ରାଚୀନ ରଚନା ଶୈଳୀ ଆଧୁନିକ ମାନବର ନବୀନ ଚେତନା ଓ ଅନୁଭୁତିକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଅକ୍ଷମ ଅନୁଭବ କରି ବିଶ୍ଵର ତରୁଣ ସାହିତ୍ୟକାର ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ 
ଆଙ୍ଗଂକ କଲେ ସୃଷ୍ଟି । କବିତାରେ ଇଲିୟଟ “‘ଅବଜେକ୍ତିଭ୍‌ କୋର୍ରିଲେଟିଭ୍‌' ତତ୍ତ୍ ପ୍ରୟୋଗ 
କଲାବେଳେ ଜଏସ୍‌ ଗଦ୍ଯ ଶିଳ୍ପରେ ‘Own vision of reality ' ତତ୍ତ୍ବ କଲେ ସୃଷ୍ଟି ! 
ଇଲିୟଟକକ'ଞୱଷ୍ଟଲ୍ୟାଣ୍‌' ପରି ' ଯୁଲିସିସ୍‌'ରେ ଘଟିଛି ଏହାର ଡେମୋନଷ୍ଟେସନ This is the 
way 1 see reality and it its superior to all the otherr ways of seeing reality . 
ଏଥିପାଇଁ କୌଣସି ବିଷୟ (10) ଦରକାର ନାହିଁ । ଅନିର୍ବାଚିତ ଦୈନଂଦିନ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ବିଛିନ୍ନ ଜୀବନର ଘଟଣା କିମ୍ଭା ଅନୁଭୁତି ହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ । 

Imagist ଡରୋଥି ରିଚାର୍ଡସନଙ୍କ 1g ଶୀର୍ଷକ ବାରଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକ ; ଜଣେ 
ମହିଳା Miriam Henderson କି ଜୀବନରସ ବିସ୍ତାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା | ଏହାର ଉପସଂହାର ଘଟିଛି 
ଲଜିକ୍‌ରେ । ସେଇଭଳି M5 Dalloway’ ଭର୍ଜିନିଆ ଉଲ୍ଫଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ । ପ୍ଲଟର କୌଣସି 
ଗୁରୁତ୍ଵ ନାହିଁ | ଜୁନଏକ ଦିନର ଘଟଣା ମାତ୍ର । ୟୁଲିସିସ୍‌' କୋଡିଏ ଘଣ୍ଟାର ଭ୍ରମଣ | ରଷୀୟ 
ଓପନ୍ୟାସିକ Yu Osha କଁ 'Envy' ୨ ୪ ଘଣ୍ଟାର ବିବରଣୀ । ଉନବିଂଶ ଶତକ ଶେଷାର୍ଵକୁ 
Yeats କହିଲେ ନାଟକ ଆମ ଯୁଗର ଦର୍ପଣ । ଆମ ନାଟକର ଗତି ମଣିଷଙ୍କ ଆଡକୁ ! 
ସେମାନଙ୍କ ନିଜ କଥା ! ତଦନୁ ଯାୟୀ ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ଶଙ୍କ ‘ମ୍ୟାନ ଏଣ୍ଡ୍‌ 
ସୁପରମ୍ୟାନ ଣ୍ମିଣ୍ବର୍ଗଙ୍କ'ଘୋଷ୍ଟସନାଟା' ସିଞ୍ୋଙ୍କ ‘ଦି ପ୍ଲେ ବୟ ଅଫ ଦି ୍ଷ୍ଟର୍ଣ୍ ଓାର୍ଲଡ' 
ଏବଂ ଥୋମାସ ଇଲିୟଟଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ “ମର୍ଡର ଇନ୍‌ ଦି କାଥେଡ଼ାଲ' ଓ ‘ଦି କକ୍ଟେଲ 
ପାର୍ଟି' ପ୍ରଭୃତି ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଗ୍ରସ୍ତ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ମଣିଷ ଜୀବନ ଓ ସାମାଜିକ ଦୁଃସ୍ପିତିର ସକରୁଣ ମୁବ୍ରାଙ୍କ । 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ଫଟୋ ବିଂଶ ଶତକ ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବ ବେଳକୁ ବେକେଟଙ୍କ “ଓୱଟିଂ ପର ଗୋଦ 
ଓଶବୋର୍ଣ୍ଣକ ‘ଲୁକ୍‌ ବ୍ୟାକ୍ଇନ୍‌ ଆଇଂର' ଜନ ଅଡେନଙ୍କ “ଲିଭ୍‌ ଲାଇକ୍‌ ପିଗସ' ଓ ସର୍ଜେଣ୍ଟ 
ମୁସଗ୍ରେଡସ୍‌ ଡ୍ୟାନ୍ସ ' ଏବଂ ପିଣ୍ଟରଙ୍କ “ଦି ଡତ୍ମ ଓେଟର୍‌' ନାଟକ ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ଧାରା ଓ 
ଏକ୍ସପରିମେଣ୍ଡର ଡେମୋନଷ୍ଟ୍ରେସନ ସାରି ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରାଇଛି ଦୁର୍ଭାଗା ମଣିଷ ତା” ନିଜ ଚକ୍ଷୁର 
ଏଳ୍ସରେରେ ତାର କୁସିତ ରୂପ । ସଂଦେହ, ରୋଗ, ଭୟ, ପଳାୟନ ଓ ପ୍ରତାକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି 
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ତିକ୍ତ ଜୀବନ ଯେତେସବୁ ଦୁର୍ଘଟଣା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଡାହାଣ ପଟର ଯାତ୍ରା ! ରେନେସୀର ମାନବବାଦ 
ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ଧକାଳର ମୂଳଉସ୍ଥ । 

ମହାଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ତୀ ବିଂଶ ଶତକ ଉତ୍ତରାର୍ଵରେ ମଣିଷ ଜୀବନ ପ୍ରଦୂଷିତ ଗୋଟିଏ 
ଅନ୍ଧାରୁଆ ନିର୍ଦ୍ଦନ ଗଳି । ସେଠି ଅସହାୟ ବୁଢା ଘୋଡା ପରି ଠିଆ ହୋଇଛି । ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର 
କୌଣସି ଛୋଟ ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବକୁ ଆଲୋକିତ କରି ପାରିଲେ ହେଉଛି ସାର୍ଥକ କଥା ଓ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ଶିଳ୍ପୀ । ଆଧୁନିକ ଗଡ ସୃଣ୍ଟି ପାଇଁ ଅନୁଭୂତି, ଅନୁଭବ ଓ ଅଧ୍ୟୟନ ବ୍ୟତୀତ କାହାଣୀ ଆଉ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ନାହିଁ । ଗନ୍ପହୀନ ଗଳ୍ପକଳା ଉନ୍ନତ ଶିଳ୍ପ ଏବେ । ଗାଜ୍ରିକର ଗୋଟିଏ 
ମୁହୂ୍୍ତର ଚକିତ ଉଦ୍ଭାସ ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଜ୍ର । 

ବିଂଶ ଶତକ ସାହିତ୍ୟ ଅଟ୍ଟାଳିକା ଚୂଡା ଏକବିଂଶ ଶତକ ସାହିତ୍ୟର ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାନ । 


ଅସ୍ପିର ସମୟର ଶେଷ ଦଂଶଧିରୁ ଏବେ ପ୍ରାୟ ଚାଳିଶ ପ୍ରତିଶତ ଉଛୁଳି ଗଲାଣି । 
ଚଳିତ ଶେଷ ଦଂଶଧ କବିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚିହ୍ନା ଜଣା ମଣିଷର କ୍ଷଣଭଙ୍ର ଅସ୍ତିର ଭାବନା 
ମାଳା । ପୁନଶ୍ଚ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ୟ ଧ୍ବନି ପ୍ରେମରୁ, ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ କିମ୍ଭା ଭୟରୁ ଉପ୍ପନ୍ନ । ପୃଥିବୀ ଭଲ 
ପାଇବାରୁ ସୃଷ୍ଟି । କବିତା କାନ୍ଭାସରେ ମୁଖ୍ଯରଙ୍ଗ ଏଣୁ ହୁଏତ ପ୍ରେମ ! ଶୃଙ୍ଗାରି ଚେତ୍‌ 
କବିଃ । ପୁଟାକକ ସିପୋଜିୟମ : Every man is a poet when Jhe is in loy¢ ଯିଏ ଭଲ 
ପାଇ ଜାଣେ ସିଏ କବି, ତା” ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଭଲ ପାଇବା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ ହେବ ବା କଣ 7 ଏଣୁ 
ବିଶ୍ବର ସର୍ବାଧିକ କବିତା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବିଷୟ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରେମକୁ ନେଇ ରଚିତ ! 


ସମୟ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏକ କଥା । ଶବ୍ଦ କିନ୍ଧୁ ଦୁଇଟା , ଏହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଅଧ୍ୟାୟସ୍ଥ ଗୀତା ଦ୍ଵାଦଶ ଶ୍ଲୋକର କଥା: Infact, there was never a time when was 
not or when you | ଯିଏ ସମୟ ସିଏ ମୁଁ, ସୋହମ୍‌ ! ସମୟ ପରି ମନୁଷ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ! 
ତତ୍ୃମସି ! କୃଷର ଅବିଜ୍ରନ୍ନ ଭଗାଂଶ ହେତୁ ପବିତ୍ର | ଇଲିୟଟଙ୍କ ଭଠs ତାସ ଫେଣ୍ଡ କାଟିଛି, 
ବାହାରିଛି କଫିନ୍‌ ତା' ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର ସୂଚନା ! ସକ୍ରେଟିସ୍‌ଙ୍କ ଠାରୁ କେୟରକିଗାର୍ଡସ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ ମୃତ୍ଯୁର ଭୟ | ପୃଥିବୀ ପରିତ୍ୟାଗର ଆଶ୍ବାସନା । କିନ୍ତୁ ଇଲିୟଟଙ୍କ ଥିଓରି 
is the concsiousness of human situation that inspires poetic creation | 
ତେଣୁ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ନିଜର ସମଗ୍ର ସ୍ପିତାବସ୍ଥାର ଚିତ୍ରଣ ଓ ଅଧ୍ୟୟନ କବି କରିବା 
ସ୍ବାଭାବିକ | ସେଥିରେ ତ ରହିବ ତା ମୃତ ଜୀବନର ସିଂବଲ କ୍ୁଶସ୍କ ସମୟ ଓ ପରିସ୍ଥିତି 
ଜନିତ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତପାଇଁ ମିନତି ! ସଂପ୍ରତିକ କବିତାର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏହାଠୁ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆଉ କିଛି ଅଛିକି ? 

ଜୀବନର ଚଲା ବାଟରେ ମଣିଷକୁ ମୁଙ୍କବିଲା କରିବାକୁ ହୁଏ ଦୁଇଟି ଦୁର୍ଘଟଣା; 
ଗୋଟିଏ ତା' ପ୍ରେମ ଓ ଅନ୍ୟଟି କର୍ଉଁବ୍ୟ । ପ୍ରେମ ପାଇଁ ପୃଥିବୀ ଓ ପୃଥିବୀ ପାଇଁ କରଉଁବ୍ୟ । 
ଦୁଇଟି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟର ସାମ୍ପା । ଜୀବନ ଜ୍ୟାମିତିପରି ମପାଚୁପା, ଅ ାଲଜୋୟବ୍ରା ପରି ସଂଲେର୍ଟିଳ 

ee 
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ଏବଂ ଜଟିଳ | ପ୍ରେମ ଯେତେ ପୃଥୁଳ ହେଲେ ବି ରହିଯାଏ କରଉଁବ୍ୟର ଚେକ୍‌ ପୋଷ୍ଟ୍‌ ଏପଟେ ! 
କାରଣ- ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଏକ ପ୍ରଧାନ ସମସ୍ୟା ବଞ୍ଚରହିବା ସମସ୍ତ ରାସ୍ତା ବୃକ୍‌ କରିଦିଏ । 
ଯେତେବେଳେ ଆମେ ଆସିଛୁ ବଞ୍ଚବାର ଏଇ ସେତୁଟିକ୍‌ ନିଶ୍ଚୟ ପାରହେବୁ । ପଳାୟନ 
ହିପୋଖ୍ସି ନିଜଠୁ, ନିଜ ଅତୀତଠୁ କିଏ ପଳାଇ ପାରିବ ? 

ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ନୈରାଶ୍ୟ, ଭୟ ଓ ଅସୁସତାର କାରଣ ଦୁଇଟି ! ପ୍ରଥମ ତା' 
ପ୍ରେମ ଯାହା ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇ ଯାଇଛି ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ତା' ନିଜ ଅତୀତଜୀବନ ; ଆଜି ବୃ ହୋଇ 
ଯାଇଥିବାର ଭୟ ଓ କିଛି ନ କରି ପାରୂଥିବାର ଗ୍ଲାନି ; ନୈରାଶ୍ୟର ବିଷ ଜ୍ବାଳାରେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଚେତନାକୁ କରି ଦେଇଛି ବୃଦ୍ଧ ଓ ପଙ୍ଗ । ଏକ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଦୁର୍ବଶା ? ସେଇ ମୁହୂ୍ତରେ ସେ 
ବୋଧ କରୁଛି ତା” ଜୀବନ ବ୍ୟର୍ଥ ଓ ମୂଲ୍ୟହୀନ । 

ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଦୁଇଟି ବିରୋଧାଭାସ । ଦୁଇଟି ଅକପଟ ମୁଖା | ଦୁଗ୍ଧପୋଷ୍ୟ 
ଶିଶୁକୁ ବି ସମୟ ଟାଙ୍କଛି ଜୀଇବାର କୁଶରେ । ତା” ପରେ ଆସୁଛି ମୁଖାହୀନ ନୀଳ ନୀଳ 
ମୃତ୍ୟୁ ହାତୀର ପାହୁଲ ପକାଇ । ଝୁଲି ଝୁଲି ପଛପଟୁ ମଣିଷର ଦୁଇଆଖ୍ ବୁଜି ଦେବାକୁ | ତା' 
ପରେ- ଜନ୍ମ ¦! ପୁଣି ରହସ୍ୟର ସେଇ ଅଚିହ୍ନା ରତୁ ଓ କୁଶବିଦ୍ଧ କାହାଣୀର ପୁନରାବୃତ୍ତି ! ! 


Ooo 
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କବିତାର ଟେକ୍ନିକ୍‌ 


କବିତା କୁହାଯିବ କାହାକୁ ? ଶବ୍ଦ ଶରୀରକୁ ନା ତା ଭାବ ଦେହକୁ ? ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟଗଣ କବିତାରେ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଥଲେ ଦ୍ଵିବିଧ ଲକ୍ଷଣ । ୧- ବହିଃରଙ୍ଗଂ - ନିରୁପକ ; 
ଏହା ଆଙ୍ଗଂକ । ବସ୍ତୁ ବୋଧ ପାଇଁ ବସ୍ତୁର ବାହ୍ୟ ଚିହ୍ନମାନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା । ଶବ୍ଦା ବୟବ କବିତାର 
ବାହ୍ୟ ରୂପ । କାବ୍ୟାଙ୍ଗ ସଂଗଠନ ବା କବିତାର ଆଙ୍ଗକ ନେଇ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ ସ୍ଵ 
ଆଲୋଚନାର ସ୍ତମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ସୁବିସ୍ତୃତ । ସେ କହନ୍ତି “ ତଦଦୋଷ ଶବ୍ଦାଥୌ। ସଗୁଣା ବନଳଂ 
କୃତୀ ପୁନଃ କ୍ାପି ।” କାବ୍ୟ ବା କବିତା ହୁଏ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ସହିତ ଅଳଙ୍କାର ତହିଁରେ ଥାଉ ବା 
ନଥାଉ ଯେ ଦୋଷରହିତ ଓ ଗୁଣଯୁକ୍ତ । ୨- ଅନ୍ତରଙ୍ଗଂ- ନିରୂପକ ; କବିତାର ଆତ୍ମିକ | ବସ୍ତୁର 
ଭିତର ଚିହ୍ନମାନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା । 

Aldous Huxley କହନ୍ତି, କବିତାର ଆତ୍ମିକ ଓ ଆଙ୍ଗକ ଦୁଇଟି ଯାକ ଅଲଗା ! 
ଦୁଇଟିର ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିଆରା । କିନ୍ତୁ ଦୁଇଟି ଯାକ ଅଭିନ୍ନ ଓ ରହସ୍ଯାତ୍ସକ, ଏକ 
ସୂତ୍ରରେ ସଂଯୁକ୍ତ । 'ରଘୁବଂଶ'ରେ କାଳିଦାସ ଏହାକୁ ଦେଇଛନ୍ତି ‘ଅର୍ଵନାରୀଶ୍ଵବର' ର ପ୍ରତୀକ | 

ଆଲୋକ ଏକ ଶକ୍ତି, ଯାହା ବସ୍ତୁକୁ ଦେଖାଇ ଦିଏ ଏବଂ ତହିଁରୁ ଆଲୋକର ହୁଏ 
ଉପଲକ୍ତି 1 କବିତା ଏକ ଶକ୍ତି, ଯାହା ଭାବକୁ କରେ ନାଟକୀୟ କରି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଏବଂ ନିଜେ 
ତାହା ଦ୍ଵାରା ହୁଏ ଉପଲକ୍ଧ | Bowles ଙ୍ଖ ପରି ସମୀକ୍ଷକ ଭାବିଛନ୍ତି କବିତା ଅପରିବର୍ତନୀୟ 
ଏକ ନୀତି । ଏହି ନୀତି କ'ଣ Byron ବୁଝାଇଛନ୍ତି, These principles mean nothing 
than predictions of particular age and every age has its own and a different 
from its predecessor | କବିତାର ନୀତି ଗୁଡିକ ଅଧିକ ନୁହେଁ କିଛି : ପୂଚଳିତ ସମୟର 
ନେବ ପକ୍ଷପାତୀ ! ପ୍ରଚଳିତ ସମୟର କବି ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତା ପୂର୍ବବର୍ତୀ କବିଙ୍କଠାରୁ ରହିଥାନ୍ତି 
ଅଲଗା । ସମୟାନୁଯାୟୀ କବିତା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଅଂଗିକ ଓ ଆତ୍ସିକରେ ହୁଏ ଜନ୍ମ ! ଏଣୁ 
ସମୟାନୁଯାୟୀ କବିତାତତ୍ତ୍ର ବଦଳିବ ଓ ବଦଳି ଆସିଛି ମଧ୍ୟ | 


ରସ, ଧୂନି, ଚିତ୍ର, ପ୍ରତୀକ ଓ ରୂପକ ପ୍ରଭୃତି କବିତା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉପାଦାନ । 


ଏହା ଅଳଙ୍କାର, ଶିରସ୍ତ୍ରୀଣ ଓ ପୋଷାକ ବିଭବ । ଏସବୁ ଉର୍ଵରେ କବିତା ଅସୀମ 1 Abso- 
lute poetry is the concrete and artistic expression of the human mind in 
emotional and rhythmical language . ଦୃଢ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପଦ୍ଧତି, ସୁସଷ୍ଟା ବାକ୍‌ ରୀତି, 
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ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗଭୀର ଆବେଗ, ଛନ୍ଦଗତ ସଂଚାଳନ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି କଳାଗତ 
ଆଙ୍ଗକ କବିତାରେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ପୁନଶ୍ଚ କବିତାରେ ଆତ୍ସାବସ୍ଥିତି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଶିବ ଓ 
ସୁନ୍ଦର ବ୍ୟତୀତ ଶବ୍ଦ ଶରୀର ଶବ ! କବିତା ହୁଏ ମନ୍ଦ 1 କବିତା ସାଧାରଣତଃ .ଦୂଇ ପ୍ରକାର । 
ଭଲ ଓ ବାଜେ । ବାଜେ କବିତା ଜାଳ ପରି ଜଳିଯାଏ ସମୟ ଚୂଲିରେ ଏବଂ ଭଲ କବିତା 
ଆସବାବ ପତ୍ର ପରି ପାଠକ ମନର କୋଠରୀରେ ପାଇଥାଏ ଶୋଭା । 

କୌଣସି ଗପକୁ ପଦ୍ଯର ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଦେଲେ ହୁଏ ପଦ୍ୟ, ନୁହେଁ କବିତା ! 
A.E. Housman କହନ୍ତି poetry is not the thing said but a way of saying it. କବିତା 
ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଆଙ୍କିକ ଯାହା ତାର ଅର୍ଥ ବି୍ଭ ଓ ଭାବ ସମ୍ପଦ ଆତ୍ମିକ ଠାରୁ ଅବିଢ୍େଦ୍ୟ । 
କବିତା ସୁଗମ କିତ୍ମା ଜଟିଳ ଶବ୍ଦସଜା ଆଦୌ ନୁହେଁ । ବରଂ ମଣିଷର ଭଲ ପାଇବାପରି ସୁଖକର ଓ 
ସୂକ୍ଷୁତର ଏକ କଳା । ଏହା ଶବ୍ଦରେ ନଥାଏ, ଥାଏ ଶବ୍ଦସଜ଼ାରେ ; କବିଙ୍କ କହିବା ଶୈଳୀରେ । 
କହି ଜାଣିଲେ କଥା ସୁନ୍ଦର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ତିଆରି କବିତାର ପ୍ରବାଳର ସ୍ଥାପତ୍ୟ । 


ଏଲିଜାବେଥ୍‌ ଯୁଗୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ରୋମଂଟିକ ଚିନ୍ତାଧାରୀର ବିରୋଧ କରି 
ମାଥ୍ୟ୍‌ ଆର୍ଣ୍ଣୋଲ୍ଡ ବିଂଶ ଶତକ କବିତାର ରୂପରେଖ କରିଥିଲେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ. Particular pre- 
cise and firm dealing with human action not rooted in one time or place | 
ମାଥ୍ୟୁଙ୍କ ‘Particular precise and firm ‘ ସୁରଣ କରାଇ ଥାଏ ପ୍ରତୀକବାଦୀଙ୍କ ନୀତିକୁ । 
ପ୍ରତୀକବାଦୀଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଓ ଆଦର୍ଶ ସହିତ ଏହା ଏକ ଦିଗ ମୁଖୀ ! ପ୍ରତୀକବାଦୀଙ୍କ କବିତାର 
ଥିଓରି କହିଥିଲେ ହ୍ୟୁମ୍‌, ପccurate, precise and definite description ବୋଲି | କବିତା 
ସ୍ପପ୍ନ ସୌକ୍‌ ଓ ଆଦର୍ଶର ନାଆ ହୋଇ ମଣିଷ ସାମ୍ବRାରେ ନ ଭାସି ହେଲା ମାନବ ଜୀବନର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା । ମାନବ ନିଜ ୟ୍ଷନ୍ଧରେ ଆଜୀବନ ବୋହି ଚାଲିଥିବା ଦୁଃଖର ଭାର ହିଁ ହେଲା 
ନିଜେ କବିତା । ଅସୁସ୍ଥ ମଣିଷ ପାଇଁ ଓଁଷଧ ପରି କବିତା ହିଁ ଆଣିଦେଲା ଉପଦେଶର 
ଆଶ୍ଵାସନା । ବଂଚି ରହିବାର ସଫଳ ସବୁଜ ପ୍ରେରଣା | 

କବିତା ନିଡ଼କ ଭାବେ ଜୀବନକୁ ଚିହ୍ନାଇଲ! । ମାନବିକତାକୁ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଥାନ ଦେଲା । 
ମଣିଷ ପାଇଁ ତା ଭିତରେ ଥିବା ଦରଦ ପତନକୁ ଖସି ଯାଉଥିବା ମଣିଷକୁ ଉର୍ବବରୁ କୃହୂଣ୍ଡା ପରି 
ଟାଣି ଧରିଲା । କାବ୍ୟିକ ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସୂତ୍ରରେ ଗୁନ୍ଛା କବିତା ହେଲା ଜୀବନର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଏକ ସମୀକ୍ଷା । 

କବିତାର ସମୀକ୍ଷା ପାଇଁ ଆର୍ଣ୍ଣୋଲ୍‌ଡ ଦୁଇଟି କଷଟିର ପଦ୍ଧତି ତିଆରି କରିଛନ୍ତି ! 
ଗୋଟିଏ ହେଲା Simple Lucidity of mind G ଅନ୍ୟ ସାମର୍ଥ୍ୟଟି ହେଲା କବିତାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିବ To see the object as in itself it really is. 

ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ କବିତାର ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ | ସପ୍ତଦଶ ଶତକର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ବିକାଶ ସୃଷ୍ଟି କଲା ଧର୍ମ ଠୁ ରାହନୈତିକ ବିଢ଼ିନ୍ନତାବୋଧ । ଏହା ପରେ ଟିକିଏ ଡେରିରେ ଧର୍ମ, 
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ଦର୍ଶନ ଓ ବିଜ୍ଞାନ- ତିନୋଟି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଉପାଦାନ କବିତାର ଆତ୍ମିକକ୍ୁ କଲା ଅସ୍ତଷ୍ଟତାରେ 
ମନୋଜ୍ଞ । କବିତା ଧୀର, ସହଜ ଓ ସୁନ୍ଦର ଗତିରେ ଆଦୌ ବିବର୍ଚ୍ିତ ହୋଇନାହିଁ । ହଠାତ୍‌ 
ବିପ୍ଳବର ଦଲକାଏ ବିଶୃଙ୍ଖଳା କବିତାର ଗତିକୁ ବଦଳାଇ ଥିଲା । ଅସ୍ଷ୍ଟତା, ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା, 
ଛନ୍ଦହୀନ ମୁକ୍ତ ସ୍ପଭାବ ଭଙ୍ଗ ସଂପର୍କ, ଆରଉଁ ଚିକାର ଓ ଅ- ଭାବ ଜନିତ ହତାଶା ଏବଂ 
ଅସହାୟତାର କାରୁଣ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ହେଲା ସମ୍ପଦ । 


ଇଂପ୍ସନ୍‌ କବିତାରେ ଖୋଜି ପାଇଲେ ସାତ ପ୍ରକାରର ଅସ୍ତଷ୍ଟତା (Seven types 
of Ambiguity) ଆଇ, ଏ ରିଚାର୍ଡସ ତାଙ୍କ ଥିଓରୀ ଅଫ୍‌, ଭାଲ୍ୟୁରେ ଘୋଷଣା କଲେ ଇଂପ୍ସନଙ୍କ 
self fulfillment theory ସଂପୁର୍ଣ ଅହଂକାରାତ୍ମକ । ଆଧୁନିକ କବି ନିଜ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଓ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅହଂକାରୀ | ତେଣୁ କବିତା ହେଲା 'ମୁଁ ରୁ ସୃଷ୍ଟି । ମୁଁ ତାର ନାୟକ । କିନ୍ତୁ ମୁଁ ନୁହେଁ 
ପ୍ରିନ୍ଧ ହାମଲେଟ ବା “ଧୂପ'ର ହିରୋ । ମୁଁ ଜଣେ ସାଧାରଣ ଆଟେଞ୍ଡାଣ୍ଡ୍‌ ବା ମିଥ୍‌ର ମାମୁଲି 
‘ଅବଲୋକରା' । ଆରବୀୟ କବି ଓମାର ଖୟାମଙ୍କ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କବି ନିଜେ ନୁହେଁ ବଡ ; ବଡ 
ହେଲା କବିତାରେ ତାର ପ୍ରେମ । ଭଲ ପାଇବାର ଗୋଲାପୀ ଭୂଗୋଳ । କବିତା ତା'ହେଲା 
ଶଙତ୍ନ ମଲ ମଲ ତାଜମହଲ । 


1୨॥ 


ଇଲିୟଟ ଘୋଷଣା କଲେ କବି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରୁ କବିତା ନିର୍ବରିତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ତାହା 
ହେବ ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିକ । କବିତା ଭିତରେ ରହିବ @ feeling that the whole of literature of 
Europe from Homer and within it the whole of the literature of his own coun- 
try has a simultaneous existence and composes a simultaneous order. 
ରାମାୟଣ ମହାଭାରତ ଓ ପାଣିନିଙ୍କ ଅନୁଭବ ଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସମସାମୟିକଂ' ସାହିତ୍ୟ ବୋଧ 
ସର୍ବକାଳୀନ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ କବିତାରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହିବ । ଓଡିଆ ଆଧୁନିକ କବିତା ରଚନା 
କରୁଥିବା କବି କେତେ ଜଣ ମାନି ଏହି ନୀତି ର୍କବତା ରଚନା କରୁଛନ୍ତି ! 


‘ହାମଲେଟ ଓ ତାର ସମସ୍ୟାମାନ ' ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବିତା ରଚନା ପଦ୍ଧତି ଉପରେ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଇଲିୟଟ | ପଦ୍ଯରେ ଆବେଗ ସିଧା ଭାବରେ ହୋଇଥାଏ ଉପସ୍ଥାପିତ | 
କିନ୍ତୁ କବିତାରେ ଆବେଗ ଅବଜେକ୍ଟ ହୋଇ, ବିମ୍ମ ହୋଇ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଅବବୋଧ ଆଣିଦେବ । 
ଏଣୁ ରିଚାର୍ଡସ କହନ୍ତି କବି ଅ- ସିଧା କହିବେ ସବୁକିଛି । ସିଧା କହିବା ଗଦ୍ୟର ଧର୍ମ । କବିତା 
ଅସିଧା କମନୀୟତର କରି କହିବାର କଳା | ଇଲିୟଟଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଟି ହେଲା The only way of 
expressing emotions in the from of art is by finding an” objective correlative” 
is in other word a set of object a situation a chain of events which external 


facts shall be the formula of that particular emotion such that when the must 
exterminate is sensory exprience geven the emotion is immediately evoked . 


(Hamlet and his problem T. S. Eliot) ଇଲିୟଟଙ୍କ ଏହି ଅବଜେକ୍ଟ କୋରିଲେଟିଭ୍‌ 
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ତତ୍ତ୍ବର ପ୍ରେରଣା ପାଉଣ୍ଡଙ୍କ ନିର୍ଣ୍ଣତ କବିତାର ସଂଜ୍ଞା । ଏଜରା ପାଉଣ୍ଡ ହିଁ କହିଥିଲେ କବିତା 
sort inspired mathematics, which gives us equations not for abstract. fingures, 
triangles, spheres and the like, but equations for the human emotions. ଅବ୍ୟବସ୍ଥା 
ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଶୃଙ୍ଖଳା ନିଜେ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ଧରି ରଖିବାକୁ ସମର୍ଥ ଦୁହେଁ ; ପାଉଣ୍ଡ ଓ 
ଇଲିୟଟ୍‌ । ତାହା (ସେହି ଶୃଙ୍ଖଂଳାଟି) ଆଲୋଚକ Geog Watson. ଦୃଷ୍ଟିରେ ନୁହେଁ 
ବିଶୃଙ୍ଖଳା (Chaos) ! କବିତା ମାନବୀୟ ଭାବୀବେଗମାନଙ୍କ ସମୀକରଣ ; ଏକ ଗଣିତ । 


"ପ୍ରଥା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରତି ଭା' ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନାରେ ଇଲିୟଟ ପାଉଣ୍ଡଙ୍କ €ୱ- 
tion for the human emotions ରୁ e€motions କୁ କାଟି ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କବିତାର 
ସଂଜ୍ଞାରେ emotions ଓ expression of Personality ନାହିଁ । poetry is not a turning 
loose but an escape from emotion: it is not the expression on of personality; 
but an escape from personality (T. S. Eliot). 

ଇଲିୟଟଙ୍କ ଏହି ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ତତ୍ତ୍ବ ଇଏଟସ୍‌ଙ୍କ ନୈର୍ବୟକ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟି ସହିତ ସମାନ । 
କିନ୍ତୁ ଦୁହିଁଜ୍ ଆଲୋଚନାର କୋଣ ଦୁଇଟି ଅଲଗା ଅଲଗା ଓ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର | ଇଏଟସ୍‌ଙ୍କ ବିକାଶଶୀଳ 
ନାଟକ ତତ୍ତ୍୍‌ ସହିତ କବିତା ତତ୍ତ୍ବ ସମାନ । ଆଇରିସ୍‌ ଜାତୀୟ ଥିଏଟର ମୁଭ୍‌ମେଂଟର ଦୁଇଟି 
ମୁଖ୍ୟ ସ୍ରୋତ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ସିଏ କହିଥିଲେ “ଲୋକଙ୍କ ଆଡକୁ ଆମ ଗତି, ନାଟକ 
ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାକୃତିକ ସୁଖ ଦେବ.... | “that life of poetry where every man can see 
his own image .” କବିତାଟି ପଢୁଥିବା ପାଠକ ଉପଲବ୍ଧି କରିବ ଏହା କବିତା ତ ନୁହେଁ ତା 
ନିଜ କଥା । ଏହା ଦ୍ଵାରା ମାନବ ପ୍ରକୃତି ତାର ସ୍ପେଢ୍ରାଚାରୀ ଅବସ୍ଥା ମାନଙ୍କରୁ ଯିବ ଉଧୁରି । 


ପାଉଞ୍ଡଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ମାଳା ମୁଖବନ୍ଧରେ ଇଲିୟଟ ଦର୍ଶାଇଥିଲେ ପାଉଣ୍ଡଙ୍କ 
ପରି ଅନ୍ୟ କୌଣସି କବିଙ୍କ ପାଇଁ 'ସମୀକ୍ଷା' ଓ ‘କବିତା , ଉପଦେଶ ଓ ଅଭ୍ୟାସ ସଂଯ଼ୋଜିତ 
ସାର୍ଥକ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ପୀଉଞ୍ ଏଇ ସମାକ୍ଷାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରୁ ନଥିଲେ । ଠିକ୍‌ ଇମିତି ଇମୋସନ 
ବା ଭାବାବେଗର ସଂପର୍କ ସେ ଛନ୍ଦ ସହିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ବୋଲି କରିଥିଲେ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ପାଉଣ୍ଡ 
ଚାହିଁଥିଲେ ମୃତ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରଥା ଓ ଅଯଥା ସଜେଇହେବା ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳ କବଳରୁ କବିତାକୁ 
କରିବାକୁ ପୁର୍ନ ଜୀବିତ । ଏକ୍ସପେରିମେଂଟ୍‌ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ତାଙ୍କ ସମୀକ୍ଷାର ଗୁରୁ ଉଚ୍ଚାରଣରୁ 
ବାରି ହୋଇଯାଏ ।! ଗତ ଶତକ କବିତା ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ ବାଣୀ ଥିଲା ଯେ 
କବିତା ହେବ as much granite as it can be its force will lie in its truths its 
interpretative power. ସିଏ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ... ମଣିଷ ନିଷ୍ଠାର ସ୍ଥାଦ ଅନୁଯାୟୀ ପ୍ରୟୋଗ 
ଶୈଳୀ ଉପରେ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରଥାର ଭାରି ଓ ଦୀର୍ଘ ପଦକ୍ଷେପ, ଆଇନର ଧୂଆଁଳିଆ ନିର୍ବାରଣ 
କିମ୍ବା ଯଥା ଯଥ ତର୍ଜମା ପ୍ରଭୃତି ହୁଏ ରୋଧ । ହୁଏତ ଇଲିୟଟ ପାଉଣ୍ଡଙ୍କୁ ସୂଚେଇଥିବେ ତାଙ୍କ 
ଆବିଷ୍କୃତ ପାରସ୍ତରିକ ବାସ୍ତବତା ! ମାତ୍ର ତାହା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମେ ପାଉ ହି ନିର୍ାରଣ କରିଥିଲେ 
କବିତାର ସଂଜ୍ଞା, ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର ଦୈବୀ ପ୍ରେରଣା କ୍ତୁ୍ଁ ଗଣିତ | ଯାହା ସମୀକରଣ ଦିଏ 
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ନାହିଁ ପୃଥକ ସଂଖ୍ୟା, ପୃଥକ ତ୍ରିଭୁଜ ବା ବୃତ୍ତ । କବିତା ଏକ ସମୀକରଣ ମାନବୀୟ ମାନସିକ 


ଉଚ୍ଜାସମାନଙସ୍ଜୀ, ତଦନୁଯାୟୀ ତାଙ୍କ ନିର୍ଷାରିତ ଛନ୍ଦ ସୁଦ୍ଧା ଥିଲା ଗାଣିତିକ | ସେ କହୁଥିଲେ 0 
rhythim that is in poetry which corresponds exactly it the emotions or shade 
of emotion to be expressed. ଏ ପରି ହେବ କବିତାର ଛନ୍ଦ ଯାହା ଚିତ୍ତାବେଗ ପ୍ରତି ହେବ 
ସଠିକ ବିନିମୟ । ଦରଛପିଲା ଭାବା ବେଗମାନଙ୍କର କରିବ ସଠିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 

ଏହି ତତ୍ତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ ସର୍ଜିତ କବିତାର ସମୟ ଏବେ ତିରୋହିତ ହୋଇଛି । ସରଳ 
ରେଖା ପରି ସିଧା ଆକପଟ କୁଆଁରୀ ଝିଅର ମୁକୁଳା କୋମଳ ହାତ ପରି ନଗ୍ନ କବିତାର 
ସକାଳଟିଏ ଏବେ ପାଠକର ଦ୍ଵାରବନ୍ଧ ଆରପଟେ ପରଦା ପଛରେ ଠିଆ ହୋଇ ରହିଛି । 
ବିଧବାର ଶାଢୀପରି ତାର ସଫା ସାନ୍ଧିଧ୍ୟ ପରଦା ଟପି ଆସି ସମର୍ପିବାକୁ ଅନୁମତି ଭିକ୍ଷା କରୁଛି । 
ଦାନାଏ ଚିନି ପରି ପହିଲି ସହସ୍ଥାବ୍ଦୀର କବିତା ମିଠା ଲାଗୁଚି । 


Ooo 
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— 


କବ 


ହାର୍ଭାର୍ଡ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଜଣେ ଅର୍ଥନୀତିର ଅଧ୍ୟାପକ ସୁଧୀର କାକ୍କର । ଦୁଇଟି 
ବହି ଲେଖୁ ଚଳିତ ଶତକରେ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ବହି 'ଆସେଟିକ୍‌ ଅଫ 
ଡିଜେୟାର୍‌' କୁ ‘ପେଙ୍ଗଇନ ' ଓ ‘ଇସଷ୍ଟାସୀ' କୂ 'ଭିକିଂ ଇଞ୍ଚିଆ” ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଆସେଟିକ୍‌ 
ଅଫ ଡିଜେୟାର୍‌' ଗୁପ୍ତ ଯୁଗୀୟ ମହାକବି “କାମସ୍ୂତ୍ର'ର ରଚୟିତା ‘ବାକ୍ଷାୟନ' ଇଁ ଆତ୍ସ 
ଜୀବନୀ । ଏଥିରେ କାକ୍‌କର ସଂଗ୍ରହ କରି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, “ମୁଁ ଜାଣିଥିଲି, ଯେ କୌଣସି 
ବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ‘କବି 'ଠୂ ବଳି ନାହିଁ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିଶେଷଣ ! 

ସ୍ବୟଂ ବିଷ୍ଠ କବି ' ସମ୍ଭୋଧନରେ ହୋଇଥାନ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ । ତାଙ୍କ ସହସ୍ର ନାମରେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି ବ୍ୟାସ- 'ବେଦୋ ବେଦବିଦବ୍ୟଙ୍ଗେ ବେଦାଙ୍ଗେ ବେଦ୍‌ ବିତ୍‌ କବିଃ” | 

ଅଥର୍ବ ବେଦ କହନ୍ତି, ‘ଦେବସ୍ୟ ପଶ୍ୟ କାବ୍ୟମ୍‌- ନ ମମାର ନ ଜୀର୍ଷତି । ଅର୍ଥାତ୍‌, 
ଏଇ ଜଗତ ଦେବତାର କାବ୍ୟ ; ତାଙ୍କ ପରମ ଚେତନାର ପ୍ରକାଶ । ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି କବି ଓ ଜଗତକର୍ା ଦୁହେଁ ଏକ ଶ୍ରେଣୀର ଶିଳ୍ୀ । 

ପୁନଶ୍ଚ ଅରୂପ ସ୍ତଷ୍ଟାଙ୍କ ରୂପଦାନ କରାଯାଇଛି “କବି ' ପୃତୀକରେ । ଇଟା ଯୋଡି 
ଦେଲେ ତିଆରି ହୋଇଯାଏ କୋଠା । କିନ୍ତୁ ଶ୍‌୍ଦ ଯୋଡି ଦେଲେ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ କବିତା । 
କବିତା ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ ; ବ୍ରହ୍ମ । ସନ୍ତାନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଯେମିତି ପୁରୁଷକୁ ଦାନ କରିବାକୁ ପଡେ 
ନିଜ ଆତ୍ମାର ଅବିଢ଼ିନ୍ନ ଭଗ୍ନାଂଶ, କବିତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସେମିତି କବିଙ୍କ ଦାନ କରିବାକୁ ହୁଏ 
ନିଜ ଆତ୍ସାର ପୀୟୁଷ ଏବଂ ଜ୍ଞାନ ବା ପ୍ରଜ୍ଞା ହୁଏ ତା'ର ଜନନୀ | ଏଣୁ କବିତା ମାନସ ସୃଷ୍ଟି ¦ 

“ ଯାବଦ୍‌ ବ୍ରହ୍ମ ବିଷ୍ଠିତଂ ତାବତୀବାକ୍‌,' (ରଗ୍ବେଦ ୨୦/ ୧ ୬୪/ ୮); ସେହି ପରମ 
ଚେତନା ବ୍ରହ୍ମ ଏବଂ ସେହି ଚେତନାଙ୍କ ସ୍ତଃ ସ୍ତ ପ୍ରକାଶ ଅଟେ ବାକ୍‌ | ଯେଉଁ ଅନୁଭବ ଓ 
ଅନୁଭୁତିକୁ କବି ଶବ୍ଦରେ ମୁକ୍ତି ଦିଅନ୍ତି ତାହାଅନ୍ୟ କିଛି ହୋଇନପାରେ । ପୁନଶ୍ଚ କବିତାର 
ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଯାହା ହେଉ, ତାହା ଉପରେ ମହିମାର ଆଲୋକ ଯଦି ନପଡେ ତେବେ ସେଇ 
ସୃଷ୍ଟି କବିତା ହେବ ନାହିଁ ; ହେବ ଅନ୍ୟ କିଛି ! 

କବିତାର କାର୍ଯ୍ୟ ଚିଦାବରଣକୁ ଭାଙ୍ଗ ଦେବ ! ‘ମାନବ ଚୈତନ୍ୟ ସଦା ଆଜ୍ନ୍ନ ! 
ଯଦି କୌଣସି ଭାବର ଆବେଗରେ କିମ୍ଭା ଗଭୀରତର କୌଣସି ବେଦନାର ୍ରର୍ଶରେ ସେହି 
ଆବରଣ ଯାଏ ଅପସରି, ତେବେ ଯାଇ ସେ ଚୈତନ୍ୟର ନବୀନ ଦୀପ୍ତି କରିପାରେ ଅନୁଭବ, 
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ତାହା ହିଁ ହେଉଛି କବିତାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ' । (ସାବିତ୍ରୀ ମହାକାବ୍ୟର ଭୂମିକା/ ଶ୍ରୀମତ୍‌ ଅନିର୍ବାଣ, 
ସୌଜନ୍ୟ : ସତ୍ୟଶ୍ରୀ) । ସଂସାରରେ ଦେବୀ ସରସ୍ପତୀଙ୍କ ଅଶେଷ କୃପା କଳସ ଯାହାଙ୍କ ଉପରେ 
ସୌର ରଶ୍ମି ପରି ଓଜାଡି ହୋଇଯାଏ ତାଙ୍କ ଭିତରୁ ଏକ ଶକ୍ତି ଉତ୍ପନ୍ନ ହୁଏ, ତାହା କବିତ୍ୃ । 
ମାନବ ଜନ୍ମ ସଂସାରରେ ଦୁଲ୍ଲର୍ଭ । ମାନବ ହୋଇ ଜ୍ଞାନୀ ହେବା ତହୁଁ ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ଏବଂ ଜ୍ଞାନୀ 
ହୋଇ କବି ହେବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ । ଅଶେଷ ପୁଣ୍ୟର ଫଳ ; ଲେଖୁଛନ୍ତି ପୁରାଣ : 'ନରତୃଂ 
ଦୁର୍ଲ୍ଭଂ ଲୋକେ ବିଦ୍ୟା ତତ୍ର ସୁଦୁ୍ଲ୍ୁଭା ! କବିତ୍ବଂ ଦୁର୍ଲଭ ତତ୍ର ଶକ୍ତି ସ୍ତ୍ର ସୁଦୁର୍ଲଭା” ! 

ବିଶ୍ବର ଅନ୍ୟତମା ବୟସ୍କା ଭାଷା ଗ୍ରୀକ୍‌ ଶବ୍ଦ କୋଷରେ ଅଛି ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ 
'Poiein’ 1 ବହୁ ପ୍ରସାରିତ ଇଂଲିଶ ଶବ୍ଦ କୋଷରେ 'P୦ET' | ଗ୍ରୀକ୍‌ ‘poiein' ର ଅର୍ଥ 'o 
make’ | ଇଂରେଜମାନେ ଏହି “0 make’ କୁ ‘'maker' ରୂପେ କଲେ ସ୍ବୀକାର ¦ ଏହାର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ 
ସଂସ୍କୃତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ହେଲା କବି । କବି ଶବ୍ଦ “କୁବର୍ଣ୍ଣେ' ଅଥବା “କୂଙ୍୍‌ 
ଶବ୍ଦେ' ଧାତୁରୁ “ଇ' ପ୍ରତ୍ୟୟରେ ହୁଏ । ରାଜଶେଖର କହନ୍ତି କବି ' ଶବ “କବୃବର୍ଣ୍ଣେ' ଧାତୁରୁ 
ନିଷ୍ପନ୍ନ ; ଯେଉଁଥିପାଇଁ ସେ କବି ଅର୍ଥ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ବୋଲି କରିଛନ୍ତି ଗ୍ରହଣ | ମମ୍ମଟ ଭଙ୍ଗ 
କହନ୍ତି, 'ଲୋକୋଉର ବର୍ଣ୍ଣନା- ନିପୁଣ- କବି - କର୍ମ ।” କୌଣସି ବସ୍ତୁର ଯଥାବସ୍ଥିତ ରୂପାଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ନୁହେଁ କବିତା, ଗଦ୍ୟ ହୋଇପାରେ ! କବିତା ହୁଏ ଉକ୍ତ ବର୍ଣଣନୀରେ ଲୋକୋତ୍ତରତାର ଫୁଟ 
ସର୍ବଦା ବିଦ୍ୟମାନ ହେଲେ । “କବୟଃ କ୍ରାନ୍ତ ଦର୍ଶିନଃ' । ବସ୍ତୁ ଚେତନାର ଆରପଟକୁ ଯାହାଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିର ଆଲୋକ ଟପି ଯାଇଥାଏ ସିଏ କବି ; କ୍ରାନ୍ତଦର୍ଶୀ । କବି ସେ ନୁହନ୍ତି, ଯିଏ , 
'ହଠାଦାକ୍ଷ୍ଠାନଂ କତିପୟ ପଦାନାଂ ରଚୟିତା” । ଆବେଗ ପ୍ରବଣ ମୁହୁ୍ର ଶିକାର ହୋଇ 
ଲେଖ୍ପକାନ୍ତି ଫକ୍ତି କେତେକ ଯଦି ; ସେ ନୁହଁନ୍ତି କବି ! 

କବିଃ କାରୁଣିକଃ' |! କବି ସେଇ, ହୃଦୟ ଯାହାଙକ କରୁଣାର ଏକ ଉପତ୍ୟକା ! 
ରାମଚରିତ ଲେଖ ରଖି ବା ମୁନୀ ବାଲ୍ପୀକି ହୋଇଥାନ୍ତେ ; କିବୁ କ୍ରୌଞ୍ଚ ପକ୍ଷୀର କରୁଣ ସ୍ତର 
ତାଙ୍କ କାରୁଣିକ ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ତାରଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କଲା, ସେହି ଆନ୍ତରିକ ଶୋକ, ଶ୍ଲୋକ ହୋଇ 
ନିଗିଡି ପଡିବା ହେତୁ ସେ ଜଗତରେ କବି ରୂପେ ହେଲେ ଚିର ବଂଦ୍ୟ | 


ଅଳଙ୍କାରିକ ଭଙ୍ଗ ତୌତ କହନ୍ତି କବି ‘ଅନେ୍ଷୈ' ନୁହନ୍ତି । ରଷି ମନ୍ତ୍ର ଦ୍ରଷ୍ଟା ; 'ରଷୟୋ 
ମନ୍ତ୍ର ଦ୍ରଷ୍ଟାରଃ” । ମନ୍ତ୍ର ମନନ ତ୍ରାୟତେ ଇତି ମନ୍ତ୍ରଃ | ବସ୍ତୁର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଧର୍ମ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଭାବକୁ ତତ୍ତ୍ବ ରୂପେ ଜାଣିବା “ଦର୍ଶନ । କବି ଦର୍ଶନ ଯୁକ୍ତ ହେତୁ ରଷି ଦର୍ଶନ ଓ ବଣ୍ତନ, 
ଗୋଟିଏ ଆନ୍ତରିକ ଓ ଅନ୍ୟଟି ବାହ୍ୟ ଗୁଣ । ଦୁହିଙ୍କ ସମନ୍‌ୟରେ କବିତା ହୁଏ କବି କର୍ମ ! 

ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି କର୍ମରେ ନାହିଁ କୌଣସି ସ୍ପତନ୍ତ୍ଧୟ । ସେ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ କର୍ମ ଓ ପୁଣ୍ୟ 
ନେଇ ସୃଷ୍ଟି କର୍ମରେ ହୁଅନ୍ତି ପ୍ରବୃତ୍ତ । କିନ୍ତୁ କବି ଚରମ ସ୍ଥାତନ୍ତ୍ୟ ନେଇ ନିଜ ରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ 
ରଚନା କରନ୍ତି ନିଜ କବିତାର ସଂସାର, ଲେଖୁଛନ୍ତି କାଳିଦାସ, ‘ଅପାରେ କାବ୍ୟ- ସଂସାରେ 
କବିରେବଃ ପ୍ରଜାପତିଃ । ଯଥା ସୈ ରୋଚତେ ବିଶ୍ବ ତଥେଦଂ ପରିବର୍ତ୍ତେ ' । ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ନିୟତି ନିୟମାବଦ୍ଧ | ସତ୍ବ, ରଜ ଓ ତମୋ ପ୍ରଭୃତି ତ୍ରିଗୁଣାତ୍ସକ ହେତୁ ସୁଖ, ଦୁଃଖ ଓ ମୋହାଦି 
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କରେ ଜାତ । ନୈୟାୟିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପରମାଣୁମାନଙ୍କ ସଂଯୋଗରେ ଜଗତର ସୃଣ୍ଟି । ଏଣୁ 
ବ୍ରଙ୍ମା ସୃଷ୍ଟି ପରମାଣୁ ଆଶ୍ରିତ । ପୁନଶ୍ଚ ଷଡରସର ମନୋଜ୍ଞ ସ୍ପାଦ ନାହିଁ ତହିଁରେ । କିନ୍ତୁ କବି 
ସୃଷ୍ଟି ନିୟତି କୃତ ନିୟମ ରହିତ | କବିକୁ ଛାଡି କବିତା ନୁହେଁ ଅନ୍ୟ କାହା ଆଶ୍ରିତ | ହୃଦୟ 
ହାରିଣୀ ନଅଟି ରସ କବିତାକୁ କରେ ଆନନ୍ଦ ଦାୟିନୀ; ‘ନିୟତିକୃତ ନିୟମ ରହିତା 
ମାହୁଲଦୈକମୟୀ ମନନ୍ଯ ପରତନ୍ତାମ । ନବରସ ରୁଚିର” ନିର୍ମିତ ମାଦଧତୀ ଭାରତୀ 
କର୍ବେର୍ଜୟତି । (କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶଃ) । ଏହି ଦୃଣ୍ଷିରୁ କବି ଜଗତ ପିତା ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କଠାରୁ 
ମହତାସନାଧୀକାରୀ ଅଟନ୍ତି । 

ଶାସ୍ତ୍ରରେ କୁହାଯାଇଛି, ‘କବି ର୍ମନୀଷୀ ପରିଭୁଃ ସ୍ୟଂଭୁଃ' | ଅର୍ଥାତ୍‌ କବି ଯିଏ ସିଏ 
କବି, ମନୀଷୀ | ଆଖଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ନାୟକ କବି ଅଟନ୍ତି । ସେ ଶାଵ୍ଦିକ, ତାର୍କିକ, ନୈୟାୟିକ ବୀ 
ବୈୟାକରଣିକ ନୁହନ୍ତି ; 

ଷ୍ତୋତ୍ଂ ପ୍ରବୃତ୍ତା ସ୍ତୁତିରୀଶ୍ଵରଂ ହି 

ନଶାଵ୍ଦିକଂ ପ୍ରାହ ନ ତାର୍କିକଂ ବା । 

ବୂୃତେ ହି ତାବତ୍‌ କବିରିତ୍ୟଭୀକ୍ଷ୍ଣଂ 

କାଞ୍ଟାପରା ସା କବିତା ତତୋ ନଃ ! “(ଶିବଲୀଳାର୍ଣ୍ଣବ) କବିଙ୍କ ସହିତ କୌଣସି 
ମାନବୀୟ ପାଞ୍ଜିତ୍ୟ ନୁହେଁ ସମତୁଲ୍ୟ । ସମୀକ୍ଷକ ଫିଲିପ୍‌ ସିଡନୀ ଆନ୍‌ ଆପୋଲୋଜି ଫର୍‌ 
ପୋଷଏଟ୍ରୀ' ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ; Therefore compare we the poet with the historian and 
with the moral philosopher ; and if he go beyond them both, no other human 
skill can match him. ଅତୀତକୁ ଞ୍ଚରୁଣ କରି ସିଡନୀ ଲେଖୁଛନ୍ତି, In Turkey, besides 
their lawgiving divines they have no other writers but poels । କବିମାନେ ଥିଡ୍ରେ 
ବିଚାରପତି । 'ପ୍ରିଫେସ୍‌ ଟୁ ଲିରିକାଲ୍‌ ବାଲାଡସ୍‌'ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଓାର୍ଡସ୍‌ ଓାର୍ଥ ‘Poetery is 
the breath and finer spirit of all knowledge ‘ପୁନଶ୍ଚ poetry is the first and last 
of all knowledg- it is as immortal as the heart of man ! କଲେରିଜ୍‌ ତାଙ୍କ 
ବାୟୋଗ୍ରାଫିଆ ଲିଟୋରିଆ' ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, କବିତା ପରି କବି ମଧ୍ୟ ମନୀଷା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ପ୍ରବାହର ଚଳନ୍ତି ମୂର୍ରି ।' ତାଙ୍କ ସହିତ ଅନ୍ୟ କିଛିର ତୁଳନା ଅନୁଚିତ । “ଏ ଡିଫେନ୍ସ ଅଫ 
ପୋଏଟ୍ରୀ' ରେ ଶେଲୀ କହନ୍ତି, ‘Poets are the unacknowledged legislators of the 
world’ | କବିମାନେ ସଂସାରର ଅସ୍କୀକୃତ ବିଧାୟକ । ସେମାଙ୍କ କବିତା ସବୁ କିଛିକୁ 
କରିଦେଇଥାଏ ଜୀବନ୍ତ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମନ୍ତ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁକୁ କବିତା କରି ଦେଇଥାଏ ଶ୍ରୀ 
ସମୃଦ୍ଧ ଓ ସୁଷମାଯୁକ୍ତ ! 
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ଉପନ୍ୟାସର ଇତିହାସ 


ଗୋଟିଏ ର୍ରତୁ ଆସିଲା, ସାହିତ୍ୟର ନୀଳ ଡାଳରେ ଫୁଟିଲା ଉପନ୍ୟାସର ଫୁଲ । ଓଡିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ତ ବନ୍ଧ୍ୟା ନୁହେଁ ! ସମୟ ସଚେତନ ଜଣେ ବଙ୍ଗଭାଷୀ ତରୁଣବାବୁ ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାର 
ଆଙଇ୍ଗକ ଓ ବହୁ ଶିଳ୍ପରୀତିଗତ ତୁଟି ସତ୍ତ୍ଵେ ଲେଖନ୍ତି ‘ପଦ୍ଧମାଳୀ'( ୧୮ ¥ ) । ପ୍ରଥମ ଓଡିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ । ତା' ପରେ ( ୧୮ ୯୩) “ବିବାସିନୀ' ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଠା ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସେଇ ବଙ୍ଗଂଭାଷୀ 
ରାମ ଶଙ୍କର । 'ଭୀମାଭୂୟୀ' ଗୋପାଳ ବଲ୍ଲଭଙ୍କ କୀର୍ଚି ; ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରଧମିକ ଉପନ୍ୟାସ । 


ବଙ୍ଗଳା ହାଓୱାରେ ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସ ପୃଷ୍ଠ ପ୍ରଷ୍ଣୁଟିତ ହୋଇଛି ; ନିଃସନ୍ଦେହ | ବଙ୍କିମ 
ଚନ୍ଦୁ ଓ ରମେଶ ଦତ୍ତ ପ୍ରମୁଖ ବଙ୍ଗ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ବୃନ୍ଦ ଇତିହାସରୁ ଉପନ୍ୟାସର କଙ୍କାଳ ରଣ 
ଆଣିଥିଲେ ! ଓଡିଆରେ ଅର୍ଵ ପ୍ରକାଶିତ 'ସୌଦାମିନୀ” ଠୁ ‘ପଦ୍ଧମାଳୀ' , “ବିବାସିନୀ', 
' ଭୀମାଭୂୟୀ” , 'ଲଢ଼ମା', ‘ବୀରଓଡିଆ!”, “କମଳ କୁମାରୀ’, ( ୧୯ ୨୫), ‘ପୀୟୁଷପ୍ରବାହ', 
ବୀରଙ୍ଗନା’, ( ୧୯୩୬), ‘ଅନୃପୂର୍ଣ୍ଣୀ।, “ପ୍ରଣୟ ପ୍ରଭାବ ( ୧୯୫୨) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଇତିହାସ 
ଉପନ୍ୟାସର କଙ୍କାଳ ହୋଇ ରହିଛି । ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସର ବୟସ ଯେତେବେଳେ ଚାଳିଶ, 
ନନ୍ଦକିଶୋର ଲେଖନ୍ତି “କନକଲତା” ! ତଳାଳୀନ ସାଂସ୍କୃତିକ ପାଣିପାଗର ନମୁନା | ତଳ୍ଚାଳୀନ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋବୃତ୍ତିର କାଳିରେ ପଞ୍ଡତ ମୃତ୍ୟୁଞୟ ରଥ ଲେଖୁୂଥାନ୍ତି ଅଭୁତ ପରିଣାମ! 
(୧୯୧୫) | ୧୯୨୦୦ଠୁ ୪୦ ମଧ୍ୟରେ ୫ଟି ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଥଷ୍ଟା କବି ଚିନ୍ତା ମଣି ମହାନ୍ତି 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ଠୁ ବିଷାଦବାଦ, ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଠାରୁ ଭକ୍ତିବାଦ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ ସଂସ୍କାର 
ବାଦ ରଣ ନେଇ ସ୍ମେ ତିଆରି କରିଥାନ୍ତି ବିରାଟ ପୁଞ୍ଜି । ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକା କବି କୁନ୍ତଳ! 
କୁମାରୀ ପାଞ୍ଚଟି ଉପନ୍ଯାସର ଲେଖିକା । ନାରୀ ଜାଗରଣ, ଜାତିଭେଦ ଭଙ୍ଗ ଓ ସଂସ୍କାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି । ଓଡିଆ ପରିବାର ଜୀବନର ଛବି ଉପନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠାରେ ସେ 
ପାଠକଙ୍କୁ ବାଂଟିଛନ୍ତି । ଯେମିତି ଲେଖିକା Pearl Buck@ ‘Good Earth.’ House’ Di- 
vided ' ଓ Son’ ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସରେ ଚୀନା ଜୀବନଯାତ୍ରା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ! 

କାଳନ୍ଦୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ବରଜୁ ' ... ‘ମାଟିର ମଣିଷ! ମାଟିଠୁ ପଳାତକ | ଲୁହା କଣ 
ମାଟି ଠୁ ବଡ ? ମାଟି ଚିରଦିନ ମଣିଷର ଶେଯ । ଆକାଶ ତା' ଛାତ ରାଜନୀତି ମିଛ, କୁହୂଡି 
ଗମୁଜ | Pearl ଇଁ Good Earth ର ଚରିତ Wang ଶେଷରେ ମାଟିକୁ ମୁଠେଇ ଧରି । 
ଏଇ ସେଇ “Virgin Soil’ Ivan Turgenev ଇଁ ଉପନ୍ୟାସ ! ଆଉ ଜଣେ ବିଶ୍ବ ଉପନ୍ୟାସର 
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ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ହୀରୋ “ଡକ୍ଟର ଜିଭାଗୋ” । ରଷୀୟ ଶାସକ ରଷୀୟ ଭାଷାରେ ଏ ବେ ବି ଭୟ 
କରେ ଶୁଣିବାକୁ ତାର ସଂଳାପ । 

ଏକ ପ୍ରାଜ୍ଞିକ ଆତ୍ମପୁରୁଷ ନିକ୍ଷେପିତ ସଂସାର କୂପକୁ । ଯେଉଁଠି ଜଣକ ନିଃଶ୍ବାସ 
ଅନ୍ୟ ଜଣଙ୍କ ପାଖରେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ହୋଇ ବାଜେ ¦! ସେଇ ଇଲାକାରେ ମାନବ ଭୟ ବୁଣେ । 
କ୍ଷତି ବାଟେ ! ଅଜ୍ଞାନତ୍ଵରେ କ୍ଷତାକ୍ତ ମାନବିକତା ଧୂଳିରେ ଘୁଷୁଡେ । ବୋରିସ୍‌ ସେଠୁ ଖସି 
ପାରିନାହାନ୍ତି ! ବରଂ ଅପରାଧୀ ଶାସନ ଓ ସମାଜ ପାଖରେ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି କୈଫିୟତ ! 
ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ଓ ଉତ୍ପୀଡିତର କରୁଣ ଆର୍ତଁନାଦରେ ସେ ବଧୀର ହୋଇ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଓ ପୀଡନ 
ସପକ୍ଷରେ ଶୁଣିପାରିବେ ନାହିଁ ଯୁକ୍ତି ! 

ପଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଦେଶୀ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଓଡିଶାର ଭୌଗଳିକ ସ୍ରର୍ଶ ଦେଇ ରାଧାନାଥ 
ଯେଉଁ ମିଥ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ତାହା ଓଡିଶାର ଗୌରବକୁ କ୍ଷର୍ଣ୍ଣ କଲା । ତେଣୁ ପଞ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ 
ମିଶ୍ର ଓଡିଶାର ଗୌରବ ଅକ୍ଷୂର୍ଣ୍ଣ ରଖ ବିଦେଶୀ କଥାବସ୍ଜୁରେ ଓଡିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଗଲେ | ୧୯ ୨ ୨ , es Miserable ଅବଲନ୍ବନରେ 'ଅଭାଗିନୀ” ଉପନ୍ୟାସ, Dr. Jekyll 
and Mr. Dyde ଦ୍ଵାରା ‘ଘଟାନ୍ତର ବହି ଏବଂ 'ଅଠରଶହ ସତର” 2 tale of two cities ର 
ତାଙ୍କ ମର୍ମାନୁବାଦ । ବିଦେଶୀ କଥାବସ୍ତୁର କଙ୍କାଳ ଓଡିଆ ମାଟି ସ୍ୂର୍ଶରେ ହୋଇଛି ମନୋରମ । 

୧ ୯୩ ୨ରେ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ “ପ୍ରେମପଥେଂ ଜନ୍ମ ନେଲା | 
“ପ୍ରେମପଥେ' ଚିଠିପତ୍ର ମାଧ୍ୟମ ଉପନ୍ୟାସ ବା ଏଥିରେ ଲାଗିଛି Epistolary Methodର 
ରଙ୍ଗ । ଆଙ୍ଗକରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ପ୍ରଥମ ସନ୍ତକ । ଏହି ଶୈଳୀର ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ 
ମୂଳ ପ୍ରବର୍ଉକ ନhardson ! ପ୍ରଥମ ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ଉପନ୍ୟାସ “ମନେ ମନେ' (୧୯୨୬), 
ଏହାର ସଷ୍ଟା ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ । ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କ ନାହିଁ ଅନୁସରଣ, ନାହିଁ କଥାବଞ୍ଜୁର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ; 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ କେବଳ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭାବ ବିକାଶର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ । “ମନେ ମନେ ' ରୁ ଜଣାଯାଏ, 
ଉପନ୍ୟାସ ମଣିଷ ଜୀବନର ନିକ୍କକ କଳାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଏଥିରେ ଶୁଷ୍କ ଗଦ୍ୟ ନଥାଏ, ଥାଏ 
ଜୀବନର ଜୀବନ୍ତ ଗଦ୍ୟର ଉପପାଦ୍ୟ ! ଉପନ୍ୟାସ ଏକମାତ୍ର ଓ ପ୍ରଥମ କଳା ଯାହା ମଣିଷକୁ 
ସମଗ୍ର ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ବହନ କରିଛି । 

ବିଂଶ ଶତକର ଉପନ୍ୟାସ ପାଠକକୁ ଯୋଗାଇଛି ମାନବ ଅନ୍ତଃଚେତନାର 
ପ୍ରତିଫଳନ । ତା' ବସବାସ ଜଗତ ଓ ଅନୁଭବ ଏଥିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି | ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ଭୌଗଳିକ ପୃଥିବୀ ପରି ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟ ଛୋଟ ହୋଇଯାଇଛି । ଦିନେ କଳ୍ପନାର 
ପୁଟ ମୃତ ଇତିହାସର ଆବଦ୍ଧ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଉପନ୍ୟାସର ଯାଦୁଘରେ ଜୀବନ୍ତ ରଖିଥିଲା ଓ ତାର 
ସମସ୍ୟା ସେକାଳର ସଫଳ ରୂପ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରିତ । 


ମନସ୍ତାନ୍ସିକ ଉପନ୍ୟାସ ସମୟ ଉପରେ ଦେଇଛି ଗୁରୁତ୍ଵ । ଜଣକ ସାରା ଜୀବନର 
କାହାଣୀ ଅନ୍ୟ ଜଣଙ୍କର କୋଡିଏ ଘଣ୍ଟାର ଏକ ଭ୍ରମଣଠୁ ସମୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅନୁଯାୟୀ ବଡ 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୨୯ 
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ନହୋଇ ହୋଇଯାଇଛି ଛୋଟ । ଅଦରକାରୀ ବୋଧ ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ମାଛକୁ ଶିକାର 
କରାଯାଉଛି । ମାଛ ଧରାଳୀର ଭାବନା ଓ ମାଛର ଅକ୍ତିଆର ହେବାର ବେଦନା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି 
ନୋବେଲ୍‌ ସମ୍ମାନ | ମାତ୍ର ଅନ୍ନ କେତୋଟି ଫର୍ଦରେ ଅଳ୍ପ ସମୟର ଏକ ଘଟଣା । ତିନି ପୁରୁଷର 
ଜୀବନ ରଂଗ ଆଙ୍କିବାର ବେଦନା ଆଉ ଆବଶ୍ୟକ ମନେହୁଏନା ! ସାର୍ଥକ ବରଂ ଗୋଟିଏ 
ମଲାଜହ୍ନ । ସମସ୍ୟା ଜ୍ରୈନ୍ଦିକ ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋରଙ୍କର ମନସ୍ତତ୍ବଧର୍ମୀ ସୃଷ୍ଠି । 


ଭାଷାର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାଠୁ ଭାବର ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ବଡ କଥା । ମଣିଷ ଜୀବନର 
ଏକସ ପରିମେଣ୍ଡ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ ! ‘ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦୁ'. ପାପ ପୁଣ୍ୟ ଓ 
ପ୍ରଣୟ ଗୋଟିଏ ତ୍ରିଭୁଜ, ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦୁ । ମଣିଷ ଲିଲିପୁଟ ଛୋଟ ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ 
ଓମାର ଖୟାମୀରେ ତା'ପ୍ରେମଠାରୁ ବଡ ହୋଇଯାଉଛି । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରୀଉତରାୟ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
“ଚିତୃଗ୍ରୀବ ' । ସଶରୀର ନାରୀ ଉପସ୍ଥିତି ଶୂନ୍ୟ ଚାରି ବନ୍ଧୁଙ୍କ ସଂଳାପ, ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ । ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହ ବି ଥିଲେ ଜଣେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ସ୍ଥାକ୍ଷର ଶୂନ୍ଯ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଅନ୍ଵେଷଣ! । 
ବିୟୋଗାନ୍ତକ ଏବଂ ସୂଚନାତ୍ସକ ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ରସର ଭଞ୍ଡାର ‘ନାକଟା ଚିତ୍ରକର! । ଗୋବିନ୍ଦ 
ଦାସଙ୍କ ରମେଶ କାଉଲ ଭଳି ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ରମେଶ ପଳାତକ, କାପୁରୁଷ ଓ ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ମାନବିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅକ୍ଷୂର୍ଣ୍ଣ ଚରିତ୍ର ‘କଣାମାମୁଁ' । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଅକୃତିମତ୍ଵ ଓ ଭାବପ୍ରକାଶର ଗଭୀରତା 
ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କଣାମାମୁଁ'କୁ କରିଛି ସାର୍ଥକ ! ଉପନ୍ୟାସ “ଯନ୍ତ୍ରାରୂଢ ' ଏ ମୁଣ୍ଡରୁ ସେ ମୁଞ୍ଡ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟିଏ 
ମୋଟାଗଳାର ଆବାଜ । ଚରିତ୍ର ସନେଇ ଦେଖିଚି, ତା ଗାଁର କାଶୀ ଫେରନ୍ତା ପଞ୍ଚିତ ବି ମୁର୍ଖ । 
ତା ଭିତରେ ଇର୍ଷା ଓ ଅହଂକାରର ବହଳ ପରସ୍ତ । ଅନ୍ଧ ଦିଗନ୍ତ ' ବକ୍ତାର ସ୍ତର ସହିତ “ଯନ୍ତ୍ରାରୁଢ 
ବକ୍ତା ଗଳାର ରହିଛି ସାମ୍ୟ ! ଅନ୍ଧ ଦିଗନ୍ତ ବକ୍ତା ପରଶ୍ରୀକାତର, ଡହଳ ବିକଳ ହେଉଛି | 
ଦୁର୍ନୀତିର ଛୋଟ ତାଲୁକା ଖଣ୍ଡେ କଣ୍ଡୋଲ ଦୋଜାନ ବି ପାଇପାରିନାହିଁ | ଅଥଚ ଦେଶ ସ୍ଥାଧୀନ 
ହେଲା ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ପାଇଁ ସିଏ ଲଢେଇ କରିଛି । ସଂଗ୍ରାମୀ ନିଧି ଦାସକୁ ସାତ୍ମାଦିକ ଦେଖିଛି ଓ ତା 
ଜୀବନର ଅର୍ଥଶୂନ୍ୟ ଦହଟଂଜକୁ ସେ ଜାଣିଛି । 


ସତ୍ୟାନନ୍ଦ ବେହୁରାଙ୍କ ‘ଶ୍ରୀମତୀ ନାଏକଙ୍କ ବୈଠକ ଖାନା' । ଚରିତ୍ର ଜ୍ୟୋଷ୍ଥା | ତା 
ଭିତରେ ନିଜ ସ୍ଥାମୀ, ପ୍ରଣୟୀ ଓ ବନ୍ଧୁ ଆଦି ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ରହିଛି ସ୍ଥାନ । ମାତ୍ର ସମସ୍ତେ ଅନୁଭବ 
କରୁଛନ୍ତି ସେଠି କାହାରି ନାହିଁ ସ୍ଥାନ ! ଜ୍ୟୋକ୍ଷମା ଯେମିତି ଏକ ବୈଠକ ଖାନା ! ସିଏ ଠକିନି 
ବରଂ ଅନ୍ୟମାନେ ବୋଧ କରିଛନ୍ତି ଠକିଯାଇଛନ୍ତି । ଅପ୍ରାପ୍ତିରେ ବୈଠକ ଖାନା ଶୂନ୍ୟ । “ସ୍ଣଣ 
ସାରସ ', ‘ଭିନ୍ନେଘର', 'ଅନୁଜ୍ଞା', ସୃତିର ପୂଜା”, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବେହୁରାଙ୍କ ଥାକେ ଉପନ୍ୟାସ ।! ‘ମୃଗ 
ତୃଷା, “ସିଂହକଟି, 'ନେପଥୋ୍ୟେ' ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସର ଲେଖକ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର । ଆକସ୍ମିକ 
ପ୍ରେମ ଓ ହଠାତ୍‌ ତୀବ୍ର ବିଢ଼େଦରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟ ସଂପଦ ଖୁବ ରୋଚକ । 

ପୁନଶ୍ଚ- ୧୮୮ ୫, ଶ୍ରୀ ଏକ ଛଦ୍ଧନାମ 'ପ୍ରଦୀପ'ରେ ଲେଖନ୍ତି ଧାରାବାହିକ ଉପନ୍ୟାସ 
‘ଅନାଥିନୀ” ଏବଂ ପରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ‘ମଠର ସନ୍ଭାଦ” ! ‘ପ୍ରଦୀପ ଅକାଳ ହତ ହେତୁ 
ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟି ଲଭିଥିଲା ମୃତ୍ୟ । ପ୍ରଦୀପ ଦୁସ୍‌ପ୍ରାପ୍ୟ ହେତୁ ଉପନ୍ଯାସ ଦୁଇଟିର ଅଂଶ 
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ମଧ୍ୟ ଅପ୍ରାପ୍ତ ରହିଛି । ଏହାପରେ ୧ ୮୮ ୮ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ପଦ୍ଧମାଳୀ ଏବଂ ଏହା 
ପରେ ବିବାସିନୀ । ପ୍ରକୃତ ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସ “ଛ” ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ' ୧୮୮୯୮ ରେ ‘ଉଚ୍ଚଳ 
ସାହିତ୍ୟରେ ହୁଏ ପ୍ରକାଶିତ | ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଶତାୟୁ ହୋଇସାରିଛି ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସ । ତା 
କ୍ରମ ବିକାଶ ଅଂଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଛି ଅନେକ ବିଷୁବ ବୃତ୍ତ । କଥାବସ୍ତୁ 
ପ୍ରକାଶ ଧାରା, କଥାବସ୍ତୁ ସଂଯୋଜନା, ଭାଷା, ଚରିତ୍ର, ଜୀବନଦର୍ଶନ ଓ କାହାଣୀ ପ୍ରଭୃତି 
ବହୁମୋଡ ଟପିଛି । ବିଶ୍ଵ ସଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ତନ ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଧସେଇ ପଶିଛି । ବିଶ୍ବ 
ଓ ବ୍ୟକ୍ତି, ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵ ସମ ଭାବେ ସମୟାନୁଯାୟୀ ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇଛି । 


୧୯୮୨ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 'ନିର୍ବଶ ରାବଣର ନୃତତ୍ତ୍ର' ଚେତନା ପ୍ରବାହ 
ଶୈଳୀରେ ଲିଖ୍ଖତ ଅଶଷ୍ରିତ୍ଵବାଦୀ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ । ଉପନ୍ୟାସ ତିଆରି ହୁଏ କାହାଣୀ ଓ 
ଚରିତ୍ରରେ | ଟେକ୍ନୋଲଜୀ, ଗୁାମୋର୍‌ ଓ ଫାସନ୍‌ର ଶତାବ୍ଦୀରେ ଉପନ୍ୟାସ “ମିଳନ ' ତିଆରି 
ହୋଇଛି ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀର ସୁଷମାରେ । ସାଂଗୀତିକତା ଏହାର ଅନ୍ତର୍ବସ୍ତ୍ର ଏବଂ ପ୍ରଚଳିତ 
ସମୟର ସମାଲୋଚନା ଏହାର ପ୍ଲଟ । ନୂତନତ୍ବରେ ପ୍ଲଟ ସଜା ଦ୍ଵାରଟିଏ ଖୋଲିଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ସେଇ ଦ୍ଵାର ଦେଇ ଫ୍ୟାସନ୍‌ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତିର ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । 
ସମୟ ଭୁଲ କରୁଚି ବ୍ୟାକରଣ ଖଣ୍ଡିଏ ଟ୍ରାୟଲୋଜୀ, ୧ -ସିଂହଦ୍ାରୁ ସ୍ପର୍ଗଦ୍ଧାର, ୨-ମାଧ୍ୟାକର୍ଷଣ, 
ଲବଙ୍ଗ ଫୁଲ ଓ ତ୍ରିଭୁଜ, ସମୟ ଭୁଲକରୁଚି ବ୍ୟାକରଣ, ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ଏକାଠି । 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ଓ ପ୍ରଭାବବାଦ ସହିତ ଚେତନାପ୍ରବାହ ଶୈଳୀର ନିର୍ମିତ୍ତ ଶାଦ୍ଦିକ 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ । ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଏଥିରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟଚିତ୍ର । ଆରମ୍ଭରୁ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଦୌ ନାହିଁ ପୂର୍ଣଢ଼େଦ, କେବଳ ବିସ୍ମୟବାଚୀ ଓ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀରେ ତିଆରି ହୋଇଛି 
ସବୁତକ ବାକ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଇତିହାସର ଏହା ଖଣ୍ଡିଏ ପୋଷ୍ଟ-ମଡର୍ଣ୍ଣ କ୍ଲାସିକ୍‌ । 
ସେଇଭଳି “ନଦୀର ଛଂଦ' ( ୨୦୦୯ ) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସର ପ୍ରଥମ ସର୍‌ରିଆଲିଷ୍ଟ୍‌ 
ଉପନ୍ୟାସ; ପ୍ରକାଶ ଥାଉ କି ନିର୍ବିଶ ରାବଣର ନୃତତ୍ତ୍' ଠାରୁ ନଦୀର ଛଂଦ ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରକାଶିତ 
ଏକ୍ସପରିମେଣ୍ଟାଲ୍‌ ଉପନ୍ୟାସର ଓପନ୍ୟାସିକ ଏହି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । 


O00 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୩୧ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସାହିତ୍ଯ ନିଜ ଆତ୍ରତରୋପଲକ୍ତି 


ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଆତ୍ମା ତାହାର ସଂସ୍ଟୃତି ତଳେ ସଂଗୁପ୍ତ । ସଂସ୍କୃତି ବ୍ୟତୀତ ଜାତି 
ପ୍ରାଣସତ୍ତା ଶୂନ୍ୟ । ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ମୂଳପିଞ୍ଡ ! ସଂସ୍କୃତି ବ୍ୟତୀତ ବିଶ୍ବର ବିତ୍ତଶାଳୀ 
ଜାତି ମଧ୍ୟ ନିଃସ୍ପ । ଧର୍ମର ଆବେଦନ ପରି ସଂସ୍କୃତିର ଆବେଦନ ଶକ୍ତ । ଧର୍ମ, କଳା, ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ସଭ୍ୟତା ସଂସ୍କୃତିର ବାହକ ଏବଂ ଧାରକ | ଏ ସମସ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତି ଆତ୍ମାପରି ଦୀପ୍ତ । 


ସଂସ୍କୃତି ଶବ୍ଦକୋଷ ପରିସରକୁ “ସଂସ୍କୃତି “ କୁ ଆଣି ବ୍ୟାକରଣ ସାହାର୍ଯ୍ୟ ନେଲେ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ, ସମ୍‌ (ସମ୍ୟକ୍‌ ରୂପେ) କୁ ଧାତୁ (ଭୁଷଣ ଅର୍ଥରେ) + କ୍ରିନ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟୟ ହୋଇ ହୁଏ 
ସଂସ୍କୃତି ˆ । 

ସଂସ୍କୃତି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଦୁଇ ପ୍ରକାର । ମଳାପନୟନ ଓ ଅତିଶୟାଧାନ । ପଡିଥିବା 
ମଇଳା ମୁକୂର ପୃଷ୍ଠରୁ ସଫା କରିଦେବା ମଳାପନୟନ ଓ ତୈଳ ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ଵାରା ଚିକ୍ଚିକ୍‌ 
କରିଦେବା ଅତିଶୟାଧାନ । ଉକ୍ତ ଦୁଇ ଅର୍ଥର ସୂଚକ, ସଂସ୍କୃତି ର ମୋଟକଥା, ସଂସ୍କାରାତ୍ସକ 
କୃତି ହିଁ ସଂସ୍କୃତି । 

ସଂସ୍କୃତିର ବିବିଧ ସଂଜ୍ଞା ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ଗୋଟିଏ ନୃତାତ୍ତିକ ସଂଜ୍ଞା । “ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଭୌଗଳିକ ଭୂଖଞ୍ ମଧ୍ୟରେ ବସବାସ କରି ରହୁଥିବା ଅଧିବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବାହାରର ଘଟଣାବଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପୁଣି ଅନ୍ତରର ନି ଭୃତ ଭାବରାଜିର 
ସାଂକେତିକ ପରିପ୍ରକାଶରେ ସମାନତା ହେଲା ସଂସ୍କୃତି ର ସଂଜ୍ଞା । ପୁନଶ୍ଚ ସେଇ ଏକ କଥା... 
“ସ୍ରମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଲୌକିକ, ପାରଲୌକିକ, ଧାର୍ମିକ, ଆର୍ଥିକ, ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ଓ 
ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ତଥା ନିଃଶ୍ରେୟସର ଭୂମି ସ୍ପରୁପ ଦେହେନ୍ଦ୍ରିୟ, ମନ, ପ୍ରବୃତ୍ତି, ଚିତ୍ତ, 
ଅହଂକାରାଦିର ଭୁଷଣଗତ ଚେଷ୍ଟା, ଚରିତ୍ର ଓ ଚାଲି ଚଳନ ହିଁ ସଂସ୍କୃତି ।” 

ସୁନାପଥର ଥାଏ ଖଣିରେ । ତାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ବୈଜ୍ଞାନିକ କାରିଗରୀ ଦ୍ଵାରା ସଂସ୍କାର 
କରାଯାଇ କରାଯାଏ ବିଶୁଦ୍ଧ । ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ ଉଚ୍ଜ୍ଳ ବର୍ଣ୍ଣ । ଅଜ୍ଞାନ, ଅବିଦ୍ୟା, ଦୁଃଖ 
ପ୍ରଭୃତି ପତିତ ମଇଳା ପରିଷ୍କାର କରି ଶୁଦ୍ଧ ଓ ପୂତ ଆତ୍ସଜ୍ୟୋତି, ଶାଶ୍ବତ ଆନନ୍ଦ ଏବଂ 
ଦେହଦାହରୁ ମୁକ୍ତି ସଂସ୍କାରାତ୍ସକ କ୍ରିୟା ବା କୃତି ଅଟେ ପ୍ରକୃତ ସଂସ୍କୃତି । ଏହାରି ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି ରଖି : 
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“ଅସଦ୍‌ ମଂ ସଦ୍ଗମୟ 

ତମସୋ ମଂଂ ଜ୍ୟୋତିର୍ଗମୟ 

ମୂର୍ତ୍ତୟୁ ମାଂ ଅମୃତଂ ଗମୟ ।!' 
ସଂସ୍କୃତି ଆଲୋକ ଅଭୀପ୍‌ସା,ଆଲୋକ ପ୍ରତି ପ୍ରଣତି ! ମାନବିକତା ପ୍ରତି ମମତା ଓ ଭକ୍ତି । 
ସମଗ୍ର ପ୍ରାଣସତ୍ତା, ତା'ର ସୁବାସ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ନାମ ସଂସ୍କୃତି । ସଂସ୍କୃତି ଉନ୍ନତି ଓ ସଚେତନପ୍ରାଷ୍ତି 
ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ଵୟ ଓ ଆଲୋକର ବର୍ଥ ¦ ମୁକ୍ତିର ଅନ୍ୟନାମ | ସଂସ୍କୃତି ଘୁରୁଥବା ଗୋଟିଏ 
ଶକ୍ତି । ସଂସ୍କୃତି ମଣିଷର ହୃଦୟ । କେମିତି ଏହାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇହେବ ? ସଚେତନ ମଣିଷ 
ସଂସ୍କୃତ ଓ ସଂସ୍କୃତି ମନ୍ତ | ଜାଗ୍ରତ କରୁଣା, ଆଲୋକିତ ପୁଲକ ଓ ଗଠନମୂଳକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ସମନ୍ଵୟ ସଂସ୍କୃତି ର ସମସ୍ତ ସଂଜ୍ଞାରେ ଠୂଳାକୃତ । ଜନୈକ ରଷୀୟ ବିଶ୍ଵର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ 
Nicholas Roarich ତାର ବିଖ୍ୟାତ ଗ୍ରନ୍ଧ Himavat ଲେଖୁଛନ୍ତି : Culture is the reverence 
of light. Culture is the love of humanity. Culture is fragrance, the unit of life, 
and beauty. Culture is the synthesis of up-lifting and sensitive attainments. 


Culture is salvation.Culture is the movementing force. Culture is the heart. 


If we gather all the definitions of Culture, we find the synthesis of 
active Bliss, the alter of enlightenment and constructive beauty. 


ମଣିଷ ଆତ୍ମା ଓ ଆତ୍ମିକ ବିକାଶ ସଂସ୍କୃତି ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସଂସ୍କୃତି ବାହ୍ୟ କୋଳାହଳ 
ନୁହେଁ, ଅନ୍ତରସ୍ଥୁ ଗଭୀର ଆଧ୍ୟାତ୍ସବୋଧ । ଦୃଶ୍ଯଗତ ସମସ୍ତ ଆନ୍ଦୋଳନ ସତ୍ତ୍ଧେ ହୃଦୟରେ 
ସୃଷ୍ଟି ହେବ ଗ୍ପିରଭାବ, ଦୃଶ୍ୟ ହେବ ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର, ଲେଖ ହେବ ଅଲେଖ । ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବ ସ୍ଥାୟୀ 
ଶାନ୍ତି ଓ ନିର୍ମଳ ଆନନ୍ଦ | ସଂସ୍କୃତି ର କର୍ମ ।" 

“ସଂସ୍କୃତି ର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ପରୂପଂ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଡକ୍ଟର ଲକ୍ଷ୍ମଣ କୁମାର 
ମହାପାତ୍ର ଭାବନ୍ତି ଯେ ମାନବ ଜଣେ ଶିକ୍ଷାନବୀଶ । ସଂସ୍କୃତି ତା ଶିକ୍ଷାଜନିତ କୃତି" | ଶୈଶବରୁ 
ସଂସ୍କୃତି ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଅନୁକୂଳନ (adaptation) ପ୍ରକ୍ରିୟୀକ୍‌ କହାଯାଏ ସଂସ୍କୃତୀକରଣ 
(6nଧୋuration) 1 ସଂସର୍ଗଜା, ସଂସୃତି ବ୍ଯତୀତ ବି ଭିନ୍ନ ଗୁଣାବଳୀର ସମନ୍ବୟ ! ସଂସ୍କୃତି 
ବି ଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତିକ ଉପାଦାନର ସମନ୍ୃୟ । କବିତାରେ ତା'ର ସଂସ୍କୃତିକ ଉପାଦାନଗୁଡିକର 
ତର୍ଜମା, କବିତାର ଜୀବନଯାତ୍ରା, କବିତାର ସଭ୍ୟତା କବିତାର ସଂସ୍କୃତି । “ଯସ୍ମିନ୍‌ ଦେଶେ ଯା 
ଆଚାର ଦେଶକେ ଫାଙ୍କ ନଲକେ ବାଙ୍କ ! ଏହାରି ନୀ ଦୈଶିକ ସଂସ୍କୃତି * ।” 

କବିତାର ଆଚାର, ବହୁବାଙ୍କ ଓ ଫାଇ ପ୍ରତି ଘୁରିଛି ଦୃଷ୍ଟି ପକ୍ଷୀ, କବିତାର ସଂସ୍କୃତି 
ବୁଝାଯାଏ କବିତା ଓ ଜୀବନଧାରଣ ପ୍ରଣାଳୀ ପ୍ରତି । ଜୀବନ ଧାରଣ ପ୍ରଣାଳୀ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି କୋଳାକୋଳି । ଆମେ ଦେଖୁଚୁ ଅନୈତିକ ବିଶ୍ବ ! ଅସୁସ୍ଥ ପୃଥିବୀ, ଅବିଶ୍ବସ୍ତ 
ମଣିଷ । ବଞ୍ଚବା ଥୁଣ୍ଡା ଗଛ ଏଠି ! ତଥାପି ଆଶାବାଦର ଅଙ୍କୁର ବନ୍ଧ୍ୟା ମନର ମାଟିରୁ ହେଉଛି 
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ଉଦ୍ଯିଗ | ସଭ୍ୟତାର ଏଡସ୍‌ ମାନସିକ ରୋଗୀ ମଣିଷଗୁଡାଙ୍କ ଶୋଣିତ ଶକ୍ତ ଭାବରେ ଶୋଷି 
ଚାଲିଥିଲେ ବି ସେମାନେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ହସପିଟାଲ ଝରକା କାଚ ଆରପଟେ ନୂଆ ସକାଳ ଆସିବାର 
ଅକପଟ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ¦ ସେମାନେ ଭାବୁଛନ୍ତି ସେ ସକାଳ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ; ମାତ୍ର ତାହା ଯେ ତାଙ୍କର 
ଶେଷରାତ୍ରୀ ଓ ରାତ୍ରୀ ଶେଷରେ ଫେରିବା ପ୍ରହର ସେମାନେ ବୁଝିବାକୁ ନାରାଜ ଆଜି ! 


ଆଲୋକରୁ ଅନ୍ଧାର ଆଡକୁ ଫେରୁଥିବା ପୃଥିବୀକୁ ରକ୍ଷା କରି ହେବ । ତାର ସୁରକ୍ଷା 
ହେବ ବିଜ୍ଞାନର ସହାୟତା ଓ ଧର୍ମର ପଥପ୍ରଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା । ସେ ଯେ କୌଣସି ଧର୍ମ ହୋଇଥାଇ 
ପାରେ ସେଥିରେ କିଛି ଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ । ମଣିଷକୁ ଧାର୍ମିକ ହେବାକୁ ହେବ ଓ ସେ ଧାର୍ମିକ 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ, ଯେଣୁ ତା'ର ବଞ୍ଚ ରହିବାର ଅଭୀପ୍ସା ପ୍ରବଳ ! 


ଜ୍ଞାନ ସଂସ୍କୃତିର ଆଙ୍ଗକ (୦d) ଓ ଅବବୋଧ (Understanding) ଏହାର ଆତ୍ମା- 
ଭାବୁଥିଲେ Will Durant | John Cowper Powys ଏହାକୁ ଭିତ କରି ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି 
“ ସଂସ୍କୃତିର ଅର୍ଥ ! ” ମାନସିକ ପୁନଃସୃଣ୍ଟି ସଂସ୍କୃତି ର ମୂଳ ନିର୍ଯ୍ୟାସ । ଶିକ୍ଷା ଲାଭ ଶେଷରେ ହିଁ 
ହୁଏ ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରକୃତ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ । ବ୍ୟକ୍ତି ଶିକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଶିକ୍ଷା ଦ୍ଵାରା ସଂସ୍କୃତି ର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ମାଦ 
ହୁଏ ଅବଗତ । କିନ୍ତୁ ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତ ଜୟ ପରାଜୟ ପାଇଁ ଦାୟୀ ହୁଏ ଶିକ୍ଷା, ନୁହେଁ 
ସଂସ୍କୃତି 1 ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂସ୍କୃତି It becomes wisdom, a wisdom that can accept 
defeat, a wisdom that can change defeat in to victory. ଏହାହିଁ ସଂସ୍କୃତିର ମହତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ମହତ୍ତ୍ଵ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକ। ! ବ୍ୟକ୍ତି ଜ୍ଞାତ ହେବା ଉଚିତ, ଏହା ପରାଜୟକୁ 
ଓଲଟାଇ ଦେଇ ବିଜୟ ପଟ ହାସଲ କରାଇବା ଶକ୍ତି । 

ହସ ଅଶ୍ମପୂର୍ଣ୍ଣ ମୋଟାମୋଟି ନୈରାଶ୍ୟ ଜର୍ଜରିତ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟର୍ଥ ଜୀବନ ଆମ 
କବିତା ! ଏହାର ଆଧୁନିକ ଆଙ୍ଗକ ନର୍ସପରି ଧଳା ଓ ଆତ୍ମା ଖଜୁରୀ ଗଛ ପରି ଅସୁସ୍ପ । ସେ 
'କର୍ମଣ୍ୟେ ବାଧିକାରସଖ୍ତେ ' ବଞ୍ଚବା ଫଳ ପାଇଁ ଭାରି ବ୍ୟାବିସାୟାତ୍ସକ | ଭଲ ଓ ମନ୍ଦ ଉର୍ଷ୍ତରେ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ାର୍ଥପର ଜୀବ ! ସ୍ଥାର୍ଥ ତା ଜୀଇଁ ରହିବାର ଯନ୍ତ୍ରଣା ମାତ୍ର ! ଦରଛପିଲା ଏଇ ଜୀବନ, 
ଅଥଚ ସେଇ ଜୀବନ ତା ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ! ଅକ୍ଷର ମାଳିନୀ କୀର୍ର ଶବ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମବାଜି କବିତା ତା' ଠୁ 
କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ନୁହେଁ ତ ! କାବ୍ୟିକ ମୂଳ ତତ୍ତ୍ବ ଜୀବନ ଧାରଣ ବା ବଞ୍ଚବାର 
ଚରମ ଗୋପନୀୟତାରେ ନିହିତ | “The ultimate secret of existence is the poetical 
element, . it is the element of beautiful.” ଏହା ତିନୋଟି ଭଙ୍ଚରେ ମଣିଷ ମନରେ 
ହୁଏ ପ୍ରକାଶିତ । ଏହା ସ୍ତଃ ସତ୍ୟ, ଶିବ ଓ ସୁନ୍ଦରଭାବେ ହୁଏ ପ୍ରକାଶିତ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକୃତିର 
ଅବିଢ଼େଦ୍ୟ ଗୋଟିଏ ରହସ୍ୟ ! ଏହାକୁ ପ୍ରାଚୀନ ଦାର୍ଶନିକ କହନ୍ତି (abଠୀute) “ସୟଂଭୂ' ! 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦଖଲ କରିଥିବା ଜଗତଟି ପଛରେ ଗୋଡେଇ ଯାଇ (ଆମେ) ଉଦଘାଟନ କରୁ 
ଅଲଗା ଗୋଟିଏ ନୂଆ ଜଗତ ; ତାହା ଏଇ କାବ୍ୟ ପୃଥିବୀ ! କାବ୍ୟ ପୃଥିବୀର ଭୂଗୋଳ ଜୀବନର 
ଉଚ୍ଚତା ଓ ଅନୁଭବ ଅନୁଯାୟୀ ହୋଇଯାଏ ମାପି । କାରଣ କବିତା ଗୋଟିଏ କଳା ଯାହ{ 


୩୪ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ ଜୀବନର ଗୁଡିଏ ଆକମ୍ପିକ ବି ଭାବ । କିନ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତି ଚଳମାନ ଜୀବନର 
ପୁଷ୍ଠକ ରଥ । ପ୍ରାକୃତିକ ବହୁମୂଲ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଧାରିତ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପୃଥିବୀକୁ ମାପିବାକୁ 
ଫିତା କାହିଁ ? ଅଛି ହୃଦୟ ଓ ଉପଭୋଗ ପିପାସା ମାତ୍ର । 


ପୁରାଣ- ‘ପୁରାଆପି ନବ ଏବ ଇତି ' ଯଦିଓ ପୁରୁଣା ସତ୍ୟ କିନ୍ତୁ ସଦା ନବ । 
‘ସନାତନ ଏବ ନିତ୍ୟ ନୂତନଃ' ! ଶାଶ୍ବତ ଏକମାତ୍ର ଅଗ୍ରଗତି । ଏହା ଏକା ଏହାକୁ କରେ 
ନୂଆ ! କହନ୍ତି ଅଡେଜନ୍‌ : the duty of the present is neither to copy nor to deny 
the past but to resurrect it . ଅତୀତ ସବୁବେଳେ ଥିଲା ଭାରି ଭଲ, ଏଣୁ ଏହାକୁ ପୁନର୍ଜୀବିତ 
କର ! ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ କରନ୍ତି ଏହାର ବିରୋଧ ; କାହିଁକି ଅତୀତକୁ ଆଉ କରାଯିବ ପୁନର୍ଜୀବିତ ? 
ବରଂ the gret past ought to be followed by a greater future. 

ବର୍ଉମାନ ବୁଝାଯାଏ ପ୍ରକୃତ ସତ୍ତାଠାରୁ ନିଜର ଆତ୍ସ ବିସର୍ଜନ ; ସ୍ଥିତିହୀନ ଇତିହାସ 
କିତ୍ମା ଆତ୍ମହତ୍ୟା ଆଧୁନିକତା । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ଆଧୂନିକତା ‘ଆତ୍ସାଃ ନୋ ଜାନଃ ।' 
ଆତ୍ମାକୁ ଜାଣିବା ଗତି ଶ୍ରେଞ୍ ପ୍ରଗତି | ଆତ୍ଲଜ୍ଞାନ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିଜ୍ଞାନ । ଆତ୍ମାରେ ସ୍ଥିତି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପସ୍ପିତି । 
ସାହିତ୍ୟ ସ୍ପ ଆତ୍ମୋବଲକ୍ତି । 

ଆଙତ୍ମୋପଲବଧିଠୁ ଅନୁପସ୍ଥିତି ମୂଢତା ବା ମୃତ୍ୟୁଗତି । ଏବେ ସାଞ୍ପତିକ ମଣିଷ ପାଇଁ 
from birth to death life is a dangerous thing |! କ୍ଷମତା ଓ କ୍ଷମତାଯୁକ୍ତ ରୀଜନୈତିକ 
ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ କରିପାରେ ଜଣେ ସନ୍ଧ । ସେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରାଇ ପାରେ ପଥ । ପ୍ରଚଳିତ 
ନୀତିହୀନ ବିଳାସୀ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅନୁଶୀଳନ କରି Joseph Wood Krutch 
କହିଥିଲେ, ସମୟ ଆସିପାରେ ଯେତେବଳେ ଜଣେ ସ୍କିର କରିବ “either die as a saint or 
$UrVvive as a gangster’ ! ସନୃଟି ଏ ହୋଇ ମରିବ କିତ୍ମା କୂକର୍ମୀ ଦଳର ସଭ୍ୟଟିଏ ହୋଇ 
ବଞ୍ଚିବ ! ସଂସ୍କୃତି ବଦଳିଛି ଯାହା କୁକର୍ମ ତାହା ଆଧୁନିକ ଓ କରଣୀୟ | କାରଣ ° Spiritual 
୯୮18 ଠ man ଉପଲବଧି କରିଛନ୍ତି Paul Brunton | ସେ କହନ୍ତି ' We live ina world in 
which the highest truth of all has been Crucified .... .world civilisation has 
turned into a tragedy . Modern man who far long pited his ancient and 
medieval fathers is now himself to be pited , ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଯେ existence itself is 
a ୯ontinued crisis ଭୌଗଳିକ ପୃଥିବୀ ପରି ମଣିଷ ସୀମିତ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ସେ ଡୋକାର୍ଡେଙ୍କ 
ବସ୍ତୁ 1 ମନତ୍ତତ୍ତ୍ଵବାଦୀ ବୈଜ୍ଞାନିକର ରୀସାୟନିକ ମିଶ୍ରଣ ! 


Susanne K., Langer କହନ୍ତି ... that man is aanimal I certainly belive, 
and also, that he has no supematural essence ‘soul’ or entelect or ‘mind 
stiff” enclosed his skin. He is an organism, his substance is chemical, and 
what he does, suffers, or knows is just what this sort of chemical structure 
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may do, suffer or it never does, suffers or knows anything again. 
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ସଭ୍ୟତାର କ୍ରମବିକାଶରେ ମସ୍୍ୟ, କୂର୍ମ ବରାହ ଓ ନରସିଂହରୁ ବାମନ ହୋଇ ବୁ୍ଧରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣଂ ମନୁଷ୍ଯ । ବିବର୍ତ୍ତନ ଓ ଅବତାର ତତ୍ତ୍ବ । ପାଞ୍ଚୋଟି ମୌଳିକ ଭୂତତ୍ତ୍ବର ପ୍ରାକୃତିକ ମିଶ୍ରଣରେ 
ସୃଷ୍ଟି ଦେହର ପୃଥିବୀ | ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନିଷଦରେ ଏହାର ଚମଳାର ବର୍ଣନା ପୂରିଛି । ଶ୍ଵେତାଶ୍ଵେତ 
କହନ୍ତି : 'ନବଦ୍ବାରେ ପୁରେ ଦେହୀ ହଂସୋ ଲୋଳାୟତେ ବହିଃ । ବଶୀ ସର୍ବସ୍ୟ ଲୋକସ୍ୟ ସ୍ଥାବରସ୍ୟ 
ଚରସ୍ଯ ବା' ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସ୍ତାବର ଜଙ୍ଗମ ସହିତ ଜଗତକୁ ବଶରେ ଯେ ରଖନ୍ତି, ସେହି ପ୍ରକାଶମୟ 
ପରମେଶ୍ବର ଦୂଇଚକ୍ଷୁ, ଦୂଇକର୍ଣ୍ ଦୁଇ ନାସିକାପୁଟ, ଏକ ମୁଖ, ଏକ ଗୁହ୍ୟଦ୍ଧାର ଓ ଏକ ଲିଙ୍ଗ ଯୁକ୍ତ 
ନବଦ୍ଧାର ନଗର ଶରୀରରେ ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀ ରୂପେ ହୃଦୟରେ ସ୍ଥିତ, ସେ ମଧ୍ୟ ବାହ୍ୟ ଜଗତରେ ଥାଇ 
କରୁଛନ୍ତି ଲୀଳା । ଅତଏବ ସେହି ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ଲୀଳା ପାଇଁ ଏଇ ସବୁ ଜଗତର ଉପ୍ରତ୍ତି 


ଜାବାଳ ଦର୍ଶନୋପନିଷଦ୍‌ କହନ୍ତି- “ସାହଂ ବ୍ରହ୍ମ ନ ସଂସାରୀ ନ ମତ୍ତୋତନ୍ୟଃ 
କଦାଚନ ।' ମୁଁ ସେହି ବ୍ରହ୍ମ ସଂସାର ବନ୍ଧନରେ ପତିତ ପ୍ରାଣୀ ନୁହେଁ ମୁଁ । ସଂସାର ବନ୍ଧନ ଶରୀର 
ଧର୍ମ; ମୋର ନୁହେଁ । ମୁଁ“ ନିତ୍ୟ, ସର୍ବଗତୋହ୍ୟାତ୍ସା କୂଟସ୍ଥୋ ଦୋଶବ ଜତଃ' | ନିତ୍ୟ, ଏକରସ, 
ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ଓ ସମସ୍ତ ଦୋଷ ରହିତ, ମୁଁ । ତେଜୋବିନ୍ଦୁରପନିଷଦ୍‌ କହନ୍ତି : ବରହ୍ନୈବାସ୍ଥୀତି ସଦ୍‌ 
ବୃତ୍ୟା ନିରାଲନ୍ବତୟୋ ସ୍ପିତିଃ । ଧ୍ୟାନ ଶବ୍ଦେନବିଖ୍ଯାତଃ ପରମାନନ୍ଦ ଦାୟକଃ ! 

ମୁଁ ବ୍ରହ୍ମ ଅଟେ, ଏହି ପରି ଉତ୍ତମ ନିରାଶ୍ରୟ ବୃତ୍ତିରେ ସ୍ପିତି ହେବା ହିଁ ପରମ 
ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଧ୍ୟାନ | ‘ସୋହହଂ ଚିନ୍‌ ମାତ୍ରମେବେତ୍‌ ଚିନ୍ତନଂ ଧ୍ୟାନ ମୂଚ୍ୟତେ ' (ତରିଶିଖବ୍ରାହ୍ମଣ), 
ମୁଁ ଚିତମାତ୍ର ରୂପ, ଏହି ଭାବନା ଅଟେ ଧ୍ୟାନ । ବ୍ରହ୍ମୈବାହହଂ ନ ଚ ଶୋକଭାକ୍‌ । ମୁଁ ଆନନ୍ଦ 
ସ୍ଵରୁପ । ବ୍ରହ୍ମ ମୁଁ ଶୋକ ହୀନ । ଅଜ୍ଞାନ ଓ ମୃତ୍ୟୁରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଅଛି ପଥ । ‘ବେଦାହମେତଂ 
ପୁରୁଷ ମହାନ୍ତ, ଆଦିତ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣ ତମସଃ ପରସ୍ତାତ୍‌ ।' ମୁଁ ସେହି ପୁରୁଷଙ୍କୁ ଜାଣେ । ତାହାଙ୍କୁ ଜାଣିଲେ 
ପ୍ରାଣୀ ଲାଭ କରେ ଅମୃତତ୍ବ । ‘ନାଃ ନ୍ୟ ପନ୍ଛାବିଦ୍ୟତେ, ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜନ୍ମିଥବା 
ଦେହର ଇଞ୍ଜିନିୟର ଆଉ କିଛି ପାଇ ନାହାନ୍ତି ନବପଥ | ସେଇ ଏକ ତତ୍ତ୍ | 

ବିଂଶ ଶତକର ଯନ୍ତ୍ରଣାପିଷ୍ଟ ନୈରାଶ୍ୟ ଜର୍ଜରିତ ମଣିଷ ସାମ୍ପାରେ ସମସ୍ତ ଉଚ୍ଚତମ 
ସତ୍ୟ ଓ ନୀତିର ସ୍ଥିର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଜି କୁଶବିଦ୍ଧ | ବିଶ୍ଵ ସଂସ୍କୃତି ଏଭଳି ଏକ ବିଷାଦ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନୈରାଶ୍ୟ ଜର୍ଜରିତ ବର୍ଉମାନକୁ ମସ୍ତକରେ ଧାରଣ କରିଛି ଯେ, ଯାହାର ଆଗାମୀ ନିରୂପଣ 
ଭାରି ଅସମ୍ଭବ । ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ନାମରେ ସଭ୍ୟତା ବିନାଶ ଉପସ୍ଥିତ । ବିଶୃଙ୍ଖଂଳିତ ସଭ୍ୟତାକୁ 
ନୂତନ ଶୃଙ୍ଖଳାର ତାରବାଡ ଦେଇ ଆନ୍ଦୋଳିତ ସଂସ୍କୃତିକୁ ନୂଆ ରୂପେ ସ୍ଥିର କରିବାକୁ ଯେଉଁ 
ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ କାଳାନୁଯାୟୀ ମୌଳିକ ମତ ଦେଲେ ସେଗୁଡିକ ହୁଏତ ନିମ କ୍ରମିକ : 

1. The most important task to which the human mind may devote 
I itself is the control of nature throught technology, (Bacon). 


2. Man may be completely understood if he is considered to be an 


animal, making predictable reactions to that desire for plesure and power to 
which all his other desire may, by analysis, be reduced; (Hobbes). 


୩୬ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 


LA 
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3. All animals (man excepted) are pure machines, (Descartes). 


4. Man, Descartes not with standing, is also an animal, and there for 
also a machine, (Drawin). 


5. The human condition is not deremined by philosophy, religion or 
moral ideas becuase all of these are actully only by products of social and 
technological developments which take place independent of men’s will and 
uninfluenced by the ideologles which they generate, (Marx). 


6. Mans’ psyche is only partly conscious, that he is really a crea- 
ture of unconscious drives, to repress which is dangerous and that the 
tabus of civilisation are undesirable, (Freud). 


7. That, Good being dead as proof of ultimate freedom, every things 
becomes permissable, if not absured, (Existentialist). 

ନୂଆ ସକାଳର କବିତା ତା ଝରକା ଆରପଟେ କରୁଛି ସ୍କାଗତ । କଳାର 
କଳାପଟାରେ ହୋଇଯାଇଛି ଲେଖୁ : 


‘It was who have no place 
Where are my own people and my own time? ® 
Om 


ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରାଃ' ମଣିଷ ସମସ୍ତେ ଆଜି ନୋବେଲ୍‌ ଖୁରେଟ୍‌ ଡେରିକ୍‌ ଓାଲକଟଙ୍କ 
ଖଣ୍ଡେ ଖଣ୍ତୈ ‘roken mirros’ ! ତହିଁରେ ଅନେକ ଚିତ୍ର ଖଞ୍ ଖଣ୍ଡ ପ୍ରତିଫଳନ ! କିନ୍ତୁ ମୁହଁ 
ଦେଖୁୂବା ଅଶୁଭ! ! 


ପାଦଟୀକ! 
୧. “ଗେହ୍ଲାଝିଅ' ପ୍ରବଂଧ/ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, କଳିଙ୍ଗ, ୧ ୧ଶ ବର୍ଷ, ୧୮୦ ସଂଖ୍ୟା, ୧୮ 
ଏପ୍ରିଲ ୧୯୭୦୧ 


“ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ସୁରକ୍ଷା’ ପ୍ରବଂଧ/ ବିଷ୍ଚରଣ ମିଶ୍ର, ସୌଜନ୍ୟ : ରାଷ୍ଟ୍ରଦୀପ 
ସଂସ୍କୃତି/ନକୂଳ ଚଂଦ୍ର ସାହୁ, ମାସିକ ସଂସ୍କୃତି . ଜାନୁଆରୀ ୧୯୮୫ 

କୋଣାର୍କ, ୫ ୧ଶ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୮୪ 

ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ପରୂପ/ଡ . ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ 

Philosophly in a new key, Page 31-32 

The Cocktail pated T.S Eliot 
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ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 


ସାହିତ୍ୟ ‘ସହିତ ' ଶବ୍ଦରୁ ଉପରନ୍ଧ ! ସାହିତ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ ଭାରତୀୟ ଭାଷା- 
ସାହିତ୍ୟରେ ସର୍ବ ପ୍ରଥମ ରାଜ ଶେଖରଙ୍କ “କାବ୍ୟ ମୀମଂସା” ଗ୍ରନ୍ନରୁ ଜଣାଯାଏ । ଏଥିରେ 
ଏହାର ଅର୍ଥ କାବ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦିତ ! ବୟାକରଣ ଚିନ୍ତାର ଯୋଗ ସାହିତ୍ୟ 
ସହିତ ରାଜଶେଖରଙ୍କ ଠାରୁ ଭୋଜଙ୍କସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଆସିଛି । କୂନ୍ତକ ସେହି ସମୟରେ 
ବୟା କରଣ ଅନ୍‌ ସଙ୍ଗରୁ ସାହିତ୍ୟକୁ ମୁକ୍ତ କରି କାବ୍ୟରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ସମ୍ପର୍କର 
ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠଗୁଣ ଭାବରେ ତା'ର ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ଧାରଣ କରିଥିଲେ । 


ତତ୍ପରେ ରୁୟକ ଓ ମଙ୍ଖକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହେଲା “ସାହିତ୍ୟ ମୀମାଂସା ” । ସାହିତ୍ୟ 
ନାମ ଧାରକ ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ସଂପର୍କୀୟ ପ୍ରଥମ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଏହାପରେ ସାହିତ୍ୟ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
ପ୍ରଚୁର ଓ ଦିନେ ସୃଷ୍ଟିହେଲା ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗ୍ରନ୍ଧ “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ।” 

କେବେ ଏ ପୃଥିବୀରେ ମନୁଷ୍ୟ ପ୍ରଥମେ ଦେଖା ଦେଇଛି, ଏତିକି ବୁଝିବା ସକାଶେ 
ଯେପରି କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ, ସେହିପରି ମନୁଷ୍ୟର ସାହିତ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜରେ କେବେ 
ଉଦୟ ହୋଇଅଛି ତାହା ଜାଣିବାର କୌଣସିମାର୍ଗ ନାହିଁ । ( ° ) ରସାତୃକ ବାକ୍ୟମାନଙ୍କ ଏକସମନ୍ଚି 
କାବ୍ୟ, (”) କିଛି ନା କିଛି ଅର୍ଥଥବା ଶବ୍ଦରୁ ପ୍ରଭୁତ ପଦ ଏବଂ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ମଧ୍ୟରେ ବିରାଜିତ 
ଯେଉଁ କାବ୍ୟିକ ସଂପର୍କ ତାହା ସାହିତ୍ୟ ! “ସହିତୌ ” ଭାମହଙ୍କ ଏକ ଗୁଣବାଚକ ବିଶେଷଣ ପଦ, 
ଯେଉଁଥିରୁ ସାହିତ୍ୟ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟୁପ୍ରନ୍ଧ । ଶବ୍ଦାଥୌ ସହିତୀ କାବ୍ୟମ୍‌ । କାଳିଦାସଙ୍କ ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟ : 
ବାଗାର୍ଥ ବି ବସମ୍ପକ୍ତୌ ବାଗାର୍ଥବିବ ପ୍ରତିପତୟେ ; ଶବ୍ଦରମଣୀୟ ଅର୍ଥପ୍ରତିପାଦକ ସହିତ ରସପାତ୍ସକ 
ବାକ୍ୟ ସାହିତ୍ୟଅଟେ । ପୁନଶ୍ଚ ପଣ୍ତିତ ରାଜଜଗନ୍ନାଥ ରମଣୀୟାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକ ଶବ୍ଦ କାବ୍ୟମ୍‌' 
କହନ୍ତି । କାବ୍ୟମଂମାସା : ରାଜ ଶେଖର କହନ୍ତି ବିଦ୍ୟାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସାହିତ୍ୟ ବିଦ୍ୟା ଏକ ଓ 
ସାହିତ୍ୟ କାବ୍ୟ ପୁରୁଷର ସ୍ତ୍ରୀ । ଭାମହଙ୍କ ସଂଜ୍ଞାରୁ ଏକାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ମାଳବର ଭୋଜ ଓ 
କାଶ୍ମୀରର କୂନ୍ତକ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭକରି ସାହିତ୍ୟକୁ ବ୍ୟାପକ କରି ଦେଇ ଥିଲେ | ସାହିତ୍ୟ 
ସର୍ବଦା ଯୁଗଧର୍ମୀ | ରସ ଏହାକୁ ଦୀର୍ଘାୟୁ କରି ଆସୁଛି । ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି 
ଏହାର ପ୍ରାଣ । ସମୟାନୁଯାୟୀ ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସ୍ଥିର କରି ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ ଏହାକୁ ସୃଷ୍ଟିକରେ । 
ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ କ'ଣ ଓ କିପରି ହେବା ଉଚିତ ସେ ସଂପର୍କରେ ଲେଖକ ସ୍ଥାଧୀନ । ମାତ୍ର 
ପ୍ରଚଳିତ ଯୁଗର ରଙ୍ଗତା' ସୃଷ୍ଟିରେ ନିହାତି ଆବଶ୍ୟକ । 


୩୮ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଦିମକାଳରୁ କବି ଜ୍ଞାନର ମଢାସ୍ଥାଦନ କରି ନ ଅଖ ଏବଂ ଜାଣିନଥିଲା କିପରି ଓ 
କାହିଁକି ଲେଖୁଛି । ଯେପରି ସେ ବୁଝି ପାରୁଥିଲା ପବନର ସ୍ଥର୍ଶ ମାତ୍ର ତାହା କେଉଁଠୁ ଓ କିପରି 
ଆସୁଛି ଜାଣିପାରି ନଥିଲା | ଏହା ବିଶ୍ବକ୍ଲଂସିର ପୂର୍ବାବସ୍କା । ଭାବୁକତା ଥିଲା କବିତାର ଆଦି 
ସୋପାନ । ଭାବୁକତା ସୋପାନ ଅତିକ୍ରମ କରି ବିଶ୍ଵ କ୍ଲାସିକ୍‌ର ଯୁଗ ପହଁଚିଛି, ଯେତେବେଳେ 
ମଣିଷ ଭାବୁକତା ଠାରୁ ଦୂରକୁ ଚାଲିଯାଇଛି ଓ ସଂକଳ୍ପ ଦ୍ଵାରା କେବଳ ସ୍ଥୁଳ ବସ୍ତୁକୁ ନୁହେଁ ସୂକ୍ଷ୍ମ 
ମନକୁ ମଧ୍ୟ ପ୍ରବାହିତ କରିଅଛି । କାବ୍ୟର ଆଧାର ଏହି ସମୟରେ ଧର୍ମ । ଯେତେସବୁ ରଚନା 


ସୌଧ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଲା ସମସ୍ତ କୌଣସି ନ। କୌଣସି ଉପାୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କରୁଥିଲା ଧର୍ମକୁ । 


କ୍ଲାସିକ୍‌ ପରେ ବିଚାର ଓ ବିଜ୍ଞାନ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଗଲା | ପହଞ୍ଚଲା ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗ । ଆତ୍ସ ଚେତନାର ଆଧୁକ୍ୟରେ ଏ ଯୁଗର ସ୍ରଷ୍ଟା ପୀଡିତ । ତାର ବୌଦ୍ଧିକତା ଏତେ ବୃଦି 
ପାଇଛି ଯେ, ସେ ଭାବାଳୁତା ଓ ସୃଷ୍ଟି ସଂକଳ୍ପ ଚେତନା ଆଦି ଦୁଇଟି ସ୍ତରରେ ଜାଗ୍ରତ ରହି 
କେବଳ ରଚନା କରିବାକୁ ଇଳ୍ପା କରୁନାହିଁ ବରଂ ସେ ସ୍ତରର ଦୋଷ ଗୁଣ ଏବଂ ସମାଜ ଉପରେ 
ତାରଆସନ୍ଧ ପ୍ରଭାବର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରୁଛି । ସେ ଯେଉଁ ରଚନା କରୁଛି ତାହା ଖାଲି ଭାବୁନି 
ବରଂ ସେ ରଚନା କେଉଁଠୁ ଓ କେମିତି ଏବଂ କାହିଁକି ଆସିଲା ଆଦି ଚିନ୍ତା କରୁଛି । 

ମହାକାବ୍ୟ ଇଲିୟାଡ ଓ ଓଡେସି ଠାରୁ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ଧ ବେଦ । ପ୍ରାୟ ଖ୍ରୀ:ପୂ: 
୧୫୦୦ ଶତାବ୍ଦୀ ଏହାର ରଚନା କାଳ । ରଖି ଅଙ୍ଗରାଙ୍କ ପୁତ୍ର ବୃହସ୍ପତି ଖ୍ରୀ : ପୁ: ୧୫ ୨୦ର 
ଲୋକ । ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ଭରଦ୍ବାଜ ଖ୍ରୀ : ପୁ: ୧ ୫୦୦ ଶତାବୀ ଓ ଏହାଙ୍କ ପୁତ୍ର ବିଦଥୀଙ୍କ ସମୟ 
ସଠିକ୍‌ ଜଣାପଡିନି କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ନରର ସମୟ ଖ୍ରୀ: ପୁ: ୧୪୬୦ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ | 
ନରଙ୍କ ପୁତ୍ର ସକୃତିଙ୍କ ସମୟ ୧ ୪ ୨୦ ଖ୍ରୀ: ପୁ: ! ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ମନ୍ତ୍ର ସ୍ରଷ୍ଟା, ଦ୍ରଷ୍ଟା ବା! 
ବୈଦିକ ରଷି । ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ସଂହିତା ଓ ସ୍କୃତି ପ୍ରାୟ ଖ୍ରୀ: ପୂ: ୧୫୦୦ରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରାଯାଇ ଖ୍ରୀ: ପୁ: ୫୦୦ ଭିତରେ ଶେଷ କରାଯାଇଛି | ମହାକାବ୍ୟ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ 
ମଧ୍ୟ ଏହି ସମୟର ରଚନା । ମହାଭାରତ ରଚନା କାଳ ପ୍ରାୟ ଖ୍ରୀ : ପୁ: ୯୦୦ ଶତାବୀ | 


ବୃହଦାରଣ୍ଯକ ଉପନିଷେଦ ଓ ଶତପଥ ବ୍ରାହ୍ମଣରେ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଛଅଜଣ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ନାମ ବର୍ଣ୍ଣିତ । କିନ୍ତୁ ସଂଖାୟନ ଆରଣ୍ଯକରେ ସେମାନଙ୍କ ଅଧିକ ଦୁଇ ପୁରୁଷଚ୍କ 
ନାମ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ | ଯଥାକ୍ରମେ- ୧- ତୁର କାଉଶେୟ, ୨-ଯଜ୍ଞବଚସ ବାଜସ୍ତମ୍ଭାୟନ, 
୩-କୁଶ୍ରୀ ବାଜ ସ୍ବସ, ୪- ଉପବେଶୀ, ୫- ଅରୁଣ, ୬- ଉଦ୍ଦାଳକ ଆରୁଣି, ୭- କହୋଳ 
କୌଷିଟକି, ୮- ଗୁଣାକ୍ଷ ସଂକ୍ଷାୟନ । ଏହି ଗୁଣାକ୍ଷ ସଂକ୍ଷାୟନ “ ଅଶ୍ବାଳୟନ ଗୃହ୍ୟସ୍ୂତ୍ର ” 
ଲେଖକ “ ଅଶ୍ବାଳୟନ "ଙ୍କ ଗୁରୁ ଓ କହୋଳ କୌଷିଟକିଙ୍କ ମଧ୍ୟ ଗୁରୁ ! ଅଶ୍ବାଳୟନ ଓ କହୋଳ 
କୌଷିଟକି ସତୀର୍ଥ ହେତ୍ଵ ସମସାମୟିକ । ପୁନଶ୍ଚ ଅଶ୍ଵାଳୟନ ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ସମୟକୁ ଜୀବିତ 
ଥିଲେ । ତେଣୁ ଗୁଣାକ୍ଷ ସାଂଖ୍ୟାୟନଙ୍କ ସମୟ ଆପାତତଃ ଖ୍ରୀ: ପୁ: ୫୫୦ । ମହାରାଜ 
ପରୀକ୍ଷିତଙ୍କ ପୁତ୍ର ଜନ୍ମେଜୟଙ୍କ ପୁରହିତ ତୁର କାଉଶେୟ; ଗୁଣାକ୍ଷ ସାଂଖାୟନ ତାଙ୍କ ଠାରୁ 
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ଆଠ ପୁରୁଷ ସାନ । ବୌଦ୍ଧ ସୂତ୍ରରେ ଉପାଳୀଠାରୁ ମହେନ୍ଦ୍ର ପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପାଞ୍ଚଜଣ ଥେରବାଦୀଙ୍କ 
ପୁରୁଷାନୁକୁମେ ଏକଶତ ପଚାଶ ବର୍ଷ ବୋଲି ଗୃହୀତ | ଜଣକ ସମୟ ତିରିଶ ବର୍ଷ । ସେହି 
ଅନୁଯାୟୀ ଆଠ ପୁରୁଷକୁ ଦୁଇଶତ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ! 

ଗୁଣାକ୍ଷ ସାଂଖାୟନଙ୍କ ସମୟ ଖ୍ରୀ: ପୁ: ୫୫୦ + ୨୪୦ = ୭୯୦ ଖୀ: ପୁ: 
ତୁରକୀଉଶେୟଙ୍ ସମୟ । ଜନ୍ମେଜୟଙ୍କ ପଚାଶତମ ବର୍ଷ ରାଜତ୍ଵ “ ଏନ୍ଦ୍ରାଭିଷେକ ” ପାଳନ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି | ଏଣୁ ୭ ୯୦ + ୫୦ = ୮ ୪୦ ଖୀ: ପୂ: ତାକ ସିଂହାସନ ଅରୋହଣ 
କାଳ | ପରୀକ୍ଷିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଜନ୍ମେଜୟ ରାଜା ହୋଇଥିଲେ । ପରୀକ୍ଷିତଙ୍କ ଶାସନ କାଳ 
ଷାଠିଏ ବର୍ଷ । ପରିକ୍ଷୀତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ୮ ୪୦ + ୬୦ = ୯୦୦ ଖୁ: ପୁ: ଆପାତତଃ ମହାଭାରତ 
ଗ୍ରନ୍ଧରଚନା କାଳ୍ଚ୍‌ବିଦ୍‌ ଧାତୁରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ଶବ୍ଦ ବେଦ । ବିଦ୍‌ ଧାତୁର ଅର୍ଥ ଜାଣିବା, ବେଦ ଅର୍ଥ 
wmlନ | Max Muller has called the Rig veda, (rig means “verse” and “Veda” 
means “Knowledge” the world spokg by the Aryanmen. 


ପୃଥିବୀର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରାଚୀନତମ ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଶ୍ରୀବେଦ | ଛଅଟି ଛନ୍ଦରେ 
ଏହାର ବିରଚନା ଓ ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ¦ ବେଦ ଏକ, ମାତ ସୁବୃହତ୍ତହେତୁ ମହର୍ଷି ବ୍ୟାସ 
ଦ୍ଵାପରରେ ଏହାକୁ କରିଥିଲେ ଚର୍ତୁବିଧ । ମସ୍ୟ ପୁରାଣ କହନ୍ତି : 

ଏକୋବେଦଃ ଚତୁଷ୍ଠାଦଃ ସଂହୃତ୍ୟତୁ ପୁନଃ ପୁନଃ । 

ସଂକ୍ଷେପାଦାୟୁଷଶ୍ଢେକ ବ୍ୟାସ୍ୟତେ ଦ୍ଵାପରେ ଷ୍ରିହ ॥ 


ବେଦ, ଲଭଶ୍ଵରୀୟ ଜ୍ଞାନ ଏକ ଓ ଆରମ୍ଭରେ ଏହାର ରୂପ ଥିଲା ଯଜ୍ଞାତ୍ମକ | ଶ୍ରୁତି ଓ 
ସ୍କୃତି ଆଶ୍ରୟୀ ହେତୁ ଏହାକୁ ସଂକ୍ଷେପ ଓ ଚାରି ଭାଗ କରାଗଲା ଏବଂ ବି ଭକ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଗ 
ପୁଣି ହେଲା ଚାରି ଭାଗ, ଯଥା- ସଂହିତା, ବ୍ରାହ୍ମଣ, ଆରଣ୍ୟକ ଓ ଉପନିଷଦ । ଚାରି ଆଶ୍ରମ 
ପାଇଁ ଏହି ଚାରିଭାଗ ହେଲା ଉଁଦଦଷ୍ଟ, ଯଥା- ସଂହିତା ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ, ବ୍ରାହ୍ମଣ ଗୃହସ୍ପ ଆରଣ୍ୟକ 
ବାନପ୍ରସ୍ଥୁ ଓ ଉପନିଷଦ ସନ୍ଧ୍ଯାସୀମାନଙ୍କ ପଠନ ପାଇଁ ବିରଚିତ । ଶ୍ରୀଦେବ ସମସ୍ତ ବିଦ୍ୟାର 
ବୀଜଗ୍ରନ୍ଧ । କାଠ ଗଡରେ ବଢେଇ କୂଶଳତା ଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ ସାମଗ୍ରୀ ନିର୍ମାଣ କରିପାରେ ମାତ୍ର 
ପରମ ଉଦାରତମା ଜନନ ପ୍ରକୃତିଙ୍କର ଦାନ ମୌଳିକ ବୃକ୍ଷଟିଏ ରଚନା କରିପାରେ ନାହିଁ । 
ସେହିପରି ବେଦଜ୍ଞାନ ଦ୍ଵାରା ଅନେକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିହୁଏ ମାତ୍ର ବେଦ ରହିଥାଏ ସ୍ବୟପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଓ ଅକଳନ । ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରାଚୀନ ରୂପ ର୍ରକ୍‌ବେଦରେ ପ୍ରକାଶିତ | ଭାଷାବିଦ୍‌ କହନ୍ତି 
ଏହା ତକ୍ାଳୀନ ମୌଖିକ ଭାଷାର ରୂପ ! ସାହିତ୍ୟ ଅଟାଳିକା ତହିଁରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଶିର 
ଉତ୍ତେଳିତ କରିଛି ! ଖୀ: ପୁ: ୨୦୦୦ରୁ ଖୀ: ପୁ: ୫୦୦ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଭାଷା ଜୀବିତ 
ଏବଂ ବିକଶିତ । ଖ୍ରୀ: ପୁ :୫୦୦ ରେ ବୁଦ୍ଧ ବଚନ ଯେଉଁ କଥିତ ଭାଷାରେ ସୁରକ୍ଷିତ ହେଲା 
ତଥା ପ୍ରଚାରିତ କରାଗଲା ତାହାର ନାମ ପାଲି । ସଂସ୍କୃତର ଅପଭ୍ରଷ୍ଟ ରୂପକୁ ପ୍ରାକୃତ- କହନ୍ତି 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ହେମଚନ୍ଦୁ । ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ( ୧/ ୧ ୨) ଟାକାରେ ନମିସାଧୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
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ଯେ, ବ୍ୟାକରଣାଦି ଦ୍ବାରା ସଂସ୍କାର ବିହୀନ ସମସ୍ତ ଜଗତ ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ସ୍ଥାଭାବିକ ବଚନ ବ୍ୟାପାରକୁ 
ପ୍ରକୃତି କହନ୍ତି, ଏଥିରୁ ପ୍ରାକୃତ ସୃଣ୍ଟି । 

ସଭ୍ୟତାର ଅନ୍ୟ ଅଙ୍ଗମାନଙ୍କ ପରି ଭାଷା ଧୀରେ ଧୀରେ ବିକାଶ ଲାଭ 
କରିଅଛି | ମାତ୍ର ଭାଷାର ଉପ୍ପତ୍ତି କିପରି ? ଜଡ ଚେତନାତ୍କକ ବାହ୍ୟ ଜଗତର ଧ୍ଵନିମାନଙ୍କ 
ଅନୁକରଣ ଆଧାର ଉପରେ ନାମ ରଖା ଯାଇଛି । ଯେପରି କହୁ କ୍ହୂ ଶୁଣି “କକ୍ବାର୍ଡ” 
କିଂବା କା' କା” ରୁ “କାକ” | ଏହିପରି ଆନନ୍ଦ , ଦୁଃଖ, ଓ ଆଭ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଆଦିରେ ମୁଖରୁ 
ସ୍ପାଭାବିକ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ କିଛି ଧ୍ବନି । ପ୍ରଥମେ ସଂକେତ ବା କିଛି ଇଶାରା, ତା' ପରେ 
କିଛି ଧ୍ବନି ଶ୍ରବଣ ଦ୍ଵାରା ଓ ଉଦ୍ଗାରାତ୍ସକ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ସ୍ପଭାବତଃ ପ୍ରକାଶ ଦ୍ଵାରୀ ଭାଷାର 
ଜନ୍ମ । ଶବ୍ଦର ଉପ୍ପତ୍ତି ଘଟିଛି । 

ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଛି ଯଦି ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଧୂନିରୁ ମନୁଷ୍ୟର ଭାଷା ବିକାଶ ଲାଭ କରିଛି ତେବେ 
ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଠାରେ କାହିଁକି ଭାଷାର ବିକାଶ ହେଲାନି ! | Science of the Language ଗ୍ରନ୍ଧକାର 
ମାକ୍ସମୁଲାର ତେଣୁ ହୁଏତ କହିଛନ୍ତି “ମନୁଷ୍ୟର ଭାଷାଧ୍ବନି ପଶୁମାନଙ୍କ ସ୍ତରରୁ ତିଆରି 
ହୋଇନାହିଁ । ଡ୍ୟୁ ଗଲ୍ଡ ଷ୍ଟ ଆର୍ଟ, ଲାକ୍‌, ଏକମ୍‌ ଓ ସିଥ୍‌ ଆଦିଙ୍କ ମତ ବହୁକାଳ ଧରି ମନୁଷ୍ୟ ମୂକ 
ଥିଲା । ସଂକେତ ଓ ଭତଦ୍ଧାରା ଭାଷା କାର୍ଯ୍ୟ ଚଳାଉ ଥିଲା । ଯେତେବେଳେ ନ ଚଳିଲା ପରସ୍ପରକୁ 
ଜଣାଇ କେତେକ ଶବ୍ଦ ମାନଙ୍କ ଅର୍ଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଭାଷା ତିଆରି କଲେ । ମାକ୍ସମୁଲାର ଯୁକ୍ତି 
କରନ୍ତି ଯେ, ଭାଷା ବିନା ସେମାନେ ଶବ୍ଦ ପାଇଲେ କେଉଁଠୁ ପରସ୍ତରକୁ ଜଣାଇବାକୁ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦି୍ଟ 
ଏକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ତାର ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ! ‘Study o£ word” ଆର୍‌. ସି. 
ଟ୍ରେନିଚ୍‌ କହନ୍ତି, ଭଶ୍ଵର ମନୁଷ୍ୟକୁ ବାଣୀ ସେହି ପ୍ରକାର ଦେଲେ ଯେ ପ୍ରକାର ତା' ଭିତରେ ବୁଵି 
ଦେଇଛନ୍ତି ! ମନୁଷ୍ୟର ବିଚାର ହିଁ ଶବ୍ଦ, ଯେକି ବାହାରକୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ମାକସମୁଲାର କହନ୍ତି - 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଷା ପରିବାରରେ ଯେଉଁ ଚାରି ପାଞ୍ଚଶତ ଧାତୁ ମୂଳତତ୍ତ୍ତରୂପେ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହି 
ଯାଉଛି ସେଗୁଡିକ ମନୋରାଗ ବ୍ୟଂଜନ ଧୂନି ନୁହନ୍ତି କିମ୍ଭା ଅନୁକରଣାତ୍ସକ ଶବ୍ଦ ନୁହନ୍ତି । ଆମେ 
ସେଗୁଡିକୁ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ଶବ୍ଦର ଛାଞ୍ଚ କହିପାରୁ । ଏମାନେ ସ୍ଭାବରୁ ହିଁ ବିଦ୍ୟମାନ ! 

ଅସମ୍ଭବ କ'ଣ ଯେପରି ହିପ୍ରେ ଟିଜମ୍କାରି ନିଜ ମାଧ୍ୟମ (ସବ୍ଜେକଟ) ମୁହଁରେ 
ମାନସିକ ପ୍ରେରଣା ଦ୍ଵାରା ଏପରି ଭାଷାମାନଙ୍କ ଶବ୍ଦ ଉଚାରଣ କରାଇ ଦେଉଛି ଯାହା ମାଧ୍ୟମ 
କେବେବି ଶୁଣି ନାହିଁ । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଯଦି ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ ଲଶ୍ଵର ନିଜ ଶନ୍ତି ଦ୍ଵାରା 
ମନୁଷ୍ୟମାନଙ୍କମଧ୍ୟରେ ଶଦ୍ଦେୋଚାରଣ କରାଇଥିବେ ! କୃହାଯାଇଛି ପରମେଶ୍ବର ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ଉତ୍ପନ୍ନ 
କରି ବେଦ ପ୍ରଦାନ କଲେ ଏବଂ ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ କହିଛି ଶବ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମ | ପୁନଶ୍ଚ ତାଙ୍କରି 
ଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ଵର ସମସ୍ତ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଚାଲିଛି ! 

୬୬୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ହୁଏନ୍‌ ସଂ ଲେଖିଥିଲେ ଯେ, (“) ବୃହ୍ୀ ଓ ଖରୋଷ୍ଟୀ ଲିପି 
ଦୈବିକ କୃତ । କିନ୍ତୁ “ସ କିଂ” ନାମକ ଲିପି ପକ୍ଷୀ ପ୍ରଭୃତି ଜୀବମାନଙ୍କ ରୂପ ଅନୁସାରେ ଗଠିତ 
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ହୋଇ ଉପରୁ ତଳଆଡକୁ ଲେଖାଯାଏ । ଏଣୁ ବୋଧହୁଏ “ ୟ କିଂ ” ଲିପି ସପ୍ତମ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଚୀନ ଲିପି ହୋଇଥିବା ସମ୍ଭବ ! 


ଦେବତା ଯେଉଁ ଶବ୍ଦ ଗୁଡିକରେ ରଖିମାନଙ୍କୁ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥମାନଙ୍କ ସତ୍ନ୍ଧ ଶିକ୍ଷା 
ଦେଲେ ସେ ଶବ୍ଦ ଗୁଡିକୁ ରଷିମାନେ କିପରି ଓ କେଉଁଠୁ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କଲେ ? ଯଦି ଶଶ୍ଵର ମୁଖ 
ଓ ହସ୍ତାଦି ସଂକେତ ଦ୍ଵାରା ଶିଖାଉଲେ କୁହାଯାଏ ତେବେ ତାହା ଭ୍ରମ ଯୁକ୍ତ | କାରଣ ଲଶ୍ଵର 
ସେତେବେଳେ ନିରାକାର । ଯଦି ଲୀଳାଶକ୍ତ ଦ୍ଵାରା (*) ସାକାର ତେବେ ମଧ୍ୟ ଅନ୍ଧଜ୍ଞ ପ୍ରାଣୀଙ୍କୁ 
କେତେ ଏମିତି ଇଶାରା ଓ ସଂକେତ ଦ୍ଵାରା ବୁଝାଇ ପାରିବେ ? ପୁନଶ୍ଚ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଅସୀମ 
ବାରିଧି (ଇନ୍ଦ୍ରୀଦୟେପୈ ଯସ୍ୟାନ୍ତଂ ନ ଯଯୁଃ ଶବ୍ଦ ବାରିଧେଃ) | 


ସକ୍ରେଟିସ୍‌ କହନ୍ତି କେହି କାହାକୁ ନୂତନ ଜ୍ଞାନାଲୋକ ଦିଏ ନାହିଁ ବରଂ ଖାଲି ଜ୍ଞାନର 
ସ୍ମରଣ କରାଇଦିଏ । ପୁନଃ ଜନ୍ମ ହେତୁ ବିସ୍ମରି ଯାଇଥିବା ଜ୍ଞାନ ପୁଣି ଉଜ୍ଜଳି ଉଠେ । ଯାହା 
ଭିତରେ ଜ୍ଞାନ ଶକ୍ତି ନାହିଁ ତା ଭିତରେ ଜ୍ଞାନ କରାଇ ହୁଏ ନାହିଁ । ତୈତରୀୟ ବ୍ରାହ୍ମଣ କହବ୍ତି 
ସେ ମନେ ମନେ ଭୂଃ ଉଚ୍ଚାରଣ କଲେ ତା ପରେ ଭୂମି ସୃଷ୍ଟି କଲେ । ମନକୁ ମନ ଭୂବଃ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କଲେ ଓ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ନିର୍ମାଣ କଲେ (2) ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଚରେ ଚେତନାର ଞ୍ତର ଅବସ୍ଥିତ 
ହେତୁ ଏଭଳି ଗୁଡିଏ ଶବ୍ଦ ସେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ସୃଷ୍ଟି ନିର୍ମାଣ ଯେପରି କରିଛନ୍ତି ସେହିଭଳି ରଖି 
ମାନଙ୍କୁ ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରିତ କରାଇ ଭାଷା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଧ୍ୟାନସ୍ଥ ଯୋଗୀ ଝଂଂଜ, ମୃଦଙ୍ଗ ଓ ବଂଶୀ 
ଧ୍ବନି ଆଦି ଧ୍ୟାନସ୍ପୁ ଅବସ୍ଥାରେ ଯେପରି ଶୁଣିପାରେ ସେହିପରି ସେ ଶବ୍ଦ ଶୁଣି ଶିକ୍ଷା କରିଥାଇ 
ପାରେ । ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିବେ ବୋଲି ସଂକଳ୍ପ କରି ତପାଚାରଣ କରିଥିଲେ(?) । ତେଣୁ ଭାଷା 
ସୃଷ୍ଟି ନକରିଥିବେ କାହିଁକି ! କଠୋପନିଷତ୍‌ କହନ୍ତି : 

ଏତଦ୍‌ ଦେୟ ବାକ୍ଷରଂ ଜ୍ଞାତ୍ଵା ଯୋ ଯଦିଜତି ତସ୍ୟତତ୍‌ . | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହି ଅକ୍ଷରକୁ 
ଜାଣ । ଏହାକୁ ଜାଣି ଯିଏ ଯାହା ଇଢ଼ା କରିଛି ତାହା ତା'ର ହୋଇ ପାରିଛି । ହୋତ୍ରର୍ତ୍ତିଜାଗ୍ନିନା 
ବାଚାବାଗ୍ବୈ ଯଜ୍ଞସ୍ତ ହୋତା ତଦ୍ୟେୟଂ ବାକ୍‌ ସୋପ୍ୟମଗ୍ନିଃ ସହୋତା ସମୁକ୍ତିଃ ସାତିମୁକ୍ତିଃ ! 
(" ) ଅର୍ଥାତ୍‌ ହୋତା ନାମକ ରତ୍ରିଜ୍‌ ହିଁ ଅଗି ଓ ବାଣୀ ଅଟନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ବାଣୀ ଯଜ୍ଞ ଅଟେ | 
ଯଜ୍ଞରେ ଯାହା ବାଣୀ ତାହା ଅଗ୍ନି ସ୍ଥରୁପ । ହୋତା, ମୁକ୍ତି ଓ ଅତିମୁକ୍ତି ମଧ୍ୟ ତାହା ଅଟେ । 
ସହୋବାର୍ଚିତଦ୍‌ ବୈ ତଦକ୍ଷରଂ ଗାର୍ଗି ବ୍ରାହ୍ମଣ ଅଭିବଚ୍ତି । ହେ ଗାର୍ଗି ! ବରହ୍ଲଜ୍ଞମାନେ କହିଛନ୍ତି କି 
ଏହି ସେହି ଅକ୍ଷର ଅଟେ ! 


ରଖି ଯାଜ୍ଞବଲ୍‌କ୍ୟ ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ ସପ୍ତମ ବ୍ରାହ୍ମଣ ୭ ମନ୍ତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଯାହା 
ଭାଷା ତାହା ଆଡ୍ସା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆତ୍ମାରୁ ବାଣୀର ଜନ୍ମ । ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀ ଓ ଅବିନାଶୀ ଆତ୍ସୀ ବାଣୀର 
ଭିତର, ବାହାର, ବାଣୀରେ ବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ବାଣୀର ନିୟାମକ ! ବାଣୀ ହିଁ ତାଙ୍କ ଶରୀର ଓ ସେ ବାଣୀ 
ଦ୍ଵାରୀ ଜଣାଯାଂନ୍ତି । ଶାରଦ ତିଳକ ( ° ) ଓ ମାତୃକା ଚକ ବିବେକ ପ୍ରଭୁତି ତନ୍ତ୍ରଗ୍ରନୂବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
ମୂଳାଧାର ସ୍ଥିତ ଶବ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମମୟୀ ବିଭୂ କୁଣ୍ଡଳିନୀ ଶକ୍ତି ବର୍ଣ୍ଣମାଳିକା ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । 


୪୨ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


କୂଞ୍ଡଳିନୀ ଶକ୍ତି ତହିଁରୁ ଧୂନି , ଧୂନିରୁ ଜାତ ନାଦ, ନାଦରୁ ନିରୋଧିକା, ନିରୋଧିକାରୁ 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଅର୍ଵ ଚନ୍ଦକା, ଅର୍ଵ ଚନ୍ଦ୍ରିକାରୁ ବିଂଦୁକା, ବିଂଦୁକା ପରେ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ଶବ୍ଦର ଚତୁର୍ବିଧ 
ରୂପ ଯଥା ପରା, ପଶ୍ୟନ୍ତି, ମଧ୍ୟମା ଓ ବୈଖରୀ | ମୂଳାଧାର ଚକ୍ର ପରା ଶବ୍ଦ ଉଦୟ ସ୍କୁଳ | 
ଅଧରଷ୍ଠାନ ଚକ୍ରରେ ତାହାକୁ ପଶ୍ୟଚ୍ତି କହନ୍ତି | ହୃଦୟରେ ତାହା ମଧ୍ୟମା ଏବଂ ମୁଖ, କଣ୍ଠ, ତାଳୁ 
ଆଦି ସ୍କାନମାନଙ୍କର ଆଶ୍ରୟରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ତାହା ବୈଖରୀଭାବେ ନାମିତ । ପୁନଶ୍ଚ 
ବୃହଦାରଣ୍ଯକରେ ବାଣୀ ଗୋ ସମାନ ଆରାଧତ ! ସ୍ପାହାକାର, ବଷଟକାର, ହନ୍ତକାର ଓ 
ସ୍କାଧାକାର ତାର ସ୍ତନ ଚାରୋଟି । ସ୍ଥାହାକାର ଓ ବଷଟକାର ରୂପକ ଦୁଇ ସ୍ତନରେ ଦେବତାଙ୍କ 
ଉପଜୀବିକା ଚଳେ । ହନ୍ତକାରରେ ମନୁଷ୍ୟଓ ସ୍ଥାଧୀକାରରେ ପିତୃଲୋକ ଜୀବିତ ରହନ୍ତି ! 
ଏହି ଗୋ ରୂପା ବାଣୀର ସ୍ଥାମୀପ୍ରାଣ ରୂପକ ବୃଷଭ ଏବଂ ମନ ଏହାର ବାଛୁରୀ ! 

ବାଣୀ ପରା, ପଶ୍ୟନ୍ତି ମଧ୍ୟମା ଓ ବୈଖରୀ- ଚାରିପଦଯୁକ୍ତା । ଏହି ପଦମାନଙ୍କୁ 
ଜ୍ଞାନୀଜନ ଉତ୍ତମଭାବେ ଜାଣନ୍ତି ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ତ୍ରୟହୃଦୟ ଗହ୍ନୋରସ୍ଥିତହେତୁ ପ୍ରକଟ 
ହୁଅନ୍ତିନାହିଁ । ପରନ୍ତୁ ବୈଖରୀହିଁ ମନୁଷ୍ଯଙ୍କ କହିବାରେ ପ୍ରୟୁକ୍ତା ହୁଅନ୍ତି ବୋଲି 
ସରସ୍ପତୀରହସ୍ୟୋପନିଷତ୍ରୁ ଜଣାଯାଏ । ଶକ୍ତିର୍ନାମ କାରଣସ୍ୟ ଶବ୍ଦସ୍ୟୋନ୍ଛତୀ କରଣାବସ୍‌ ଥେତି । 
(ଗୁଡାର୍ଥ ଦୀପିକା) । ଶକ୍ତିମୁଳ କାରଣ ଶବ୍ଦର ଉନ୍ମଖହେବା ଅବସ୍ଥାର ନାମାନ୍ତର ମାତ୍ର । ପୁନଶ୍ଚ 
ଶକ୍ତିର ଆଘାତରେ ବିଂଦୂର ସରଣ ହୁଏଓ ବିଂଦୁରସୁରଣର କଳାର ଉଦୟ ହୁଏ । (°°) ସୌମ୍ୟ, 
ସୌର ଓ ଅଗ୍ନେୟ ତ୍ରିପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣରୁ ଫତିରିଶ କଳାର ଉପରି ଘଟେ ବୋଲି ତନ୍ତ୍ର କହନ୍ତି । 

ପାଶ୍ଚତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଆଡକୁ ଦୃଶ୍ଟିଗଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେମିତି ସେଇ ଏକ ଦୃଶ୍ୟମାତ୍ର 
ଭାଷୀ ନିଆରା । ଯଥା : 

In the beginning was the word and word was with God and the 


word was God. 

- The Gospel According to John : 1: 1 

ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ନାଦ ବା ଶବଦ ଥିଲା ଏବଂ ତାହା ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସହିତ ଓ ଯାହା ନାଦ 
ବା ଶବ୍ଦ ତାହା ଇଶ୍ଵର ପୁନଭ୍ଭ 

- And the word was made flesh, and dwelt among us... 

- Gaspel According to John 1 : 14 


ଶବ୍ଦବରହ୍ନ ରଚନା କଲେ ସଂସାର ଏବଂ ଆମେ ସେଇ ସଂସାର ଭିତରେ ଏକ ଯୌଗିକ ମିଶ୍ରଣ । 
ମଣିଷ, ଶବ୍ଦ ଓ ସଂସାର ସବୁ ଏକ ବୂହ୍ଧର ଲୀଳା ବା ଅବତାର | 


ଲିପିଜନ୍ଧ : Rhys Davids କହନ୍ତି writing was introduced in to India at a 
late intallectual development of its people, so late that before they know of it, 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୪୩ 
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they had alredy brought to perfection to a perfection unparalleled in the 


history of the world (°°) 


ମାନସିକ ଉନ୍ନତିର ଚରମ ବିକାଶ ପରେ ଲିଖନ ପ୍ରଣାଳୀର ବ୍ୟବହାର ଭାରତରେ 
ଘଟିଅଛି । ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ରକ୍ଷଣ ଓ ସ୍ଥାୟୀତ୍ଵ ନିମିତ୍ତ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ତାକୁ କଣ୍ଠସ୍ପ କରି 
ରଖ୍ଖବା ଥିଲା ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପାୟ ଓ ଉପଯୁକ୍ତ ଲିଖନ ସାମଗ୍ରୀର ଅଭାବରୁ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ”ଶୁତି ” ହେବାର ଅନ୍ୟ କାରଣ | ଏଣୁ ଲିପି ଆବିଜ୍ଞାର ବିଳତ୍ମରେ ଘଟିଛି । ଭାରତୀୟ 
ବର୍ଣ୍ଣାବଳୀ ଉପ୍ପତ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ମୁନିଙ୍କ ବହୁ ମତ । 

ମାକ୍ସ ସମୁଲାର ଓ ଜେମ୍ସପ୍ରିନ୍‌ ଗ୍ରୀକ୍‌ରୁ, ବାର୍ଣ୍ଣେଲ କହନ୍ତି ଅଶୋକ ଯୁଗ ପ୍ରଚଳିତ 
ଅକ୍ଷର ପାରସ୍ୟ ଲିପିରୁ, କନିଂ ହାମ୍କକ ମତ ଏହା ଭାରତୀୟ ବସ୍ତୁଚିତ୍ରରୁ, ବେବାର୍‌ ଓ ଟେଲାର୍‌ 
କହନ୍ତି ଏହା Yeman ରୁ ଆନୀତ, ସାର୍‌ ଉଇଲିୟମ୍‌ ଜୋନସ୍‌, ଅଧ୍ୟାପକ କପ୍‌ ଓଲେପ୍‌୍ସିନ, 
ଡକ୍ଟର୍‌ ଣ୍ିଫେନସ୍‌, ବ୍ୟୁଲାର୍‌, କାର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରିଜ୍ଲାର ଓ ବେନ୍‌ଫି ଆଦି କହନ୍ତି ଏହା ଫିନିସିୟାତ୍‌ 
ମାନଙ୍କ ଠାରୁ ପ୍ରାୟ ଏବଂ ଗୋଲ୍‌ ଉଡଷ୍ଟକାର, ଲାସେନ୍‌ ଟମାସ୍‌ ଓ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ମିତ୍ର ଆଦି 
କହନ୍ତି ଭାରତୀୟ ବର୍ଣ୍ଣମାଳାର ଉତ୍ପତ୍ତି ଭାରତରେ ହିଁ ଘଟିଛି । 

ବୌଦ୍ଧଧର୍ମାବଲନ୍୍ରୀ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲିଖିତ ଖ୍ରୀ: ପୁ: ୪୫୦ ର 
“ଶିଳା” ନାମକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଭାରତର ପ୍ରଥମ ଲିଖିତ ଗ୍ରନ୍ଧ, ଏହା ରିସ୍ଡାଭିଡସ୍‌ ଙ୍କ ମତ | ‘ଅକ୍ଷରିକା' 
ନାମକ ଏକ କ୍ରୀଡାର ସୂଚନା ଏହି ଗ୍ରନ୍ନରୁ ମିଳେ | ଅକ୍ଷରିକା... ଲେଟରିଂ ଯେ ଏକ ବୁଵିମାନ 
କାର୍ଯ୍ୟ ତାରପ୍ରମାଣ “ବିନୟ” ନାମକ ଧର୍ମୋପଦେଶମାଳାରୁ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । 


ବ୍ୟାକରଣାଦି ଗ୍ରନ୍ଧ ଯେ ଅକ୍ଷର ସୃଷ୍ଟିର ବହୁ ପୂର୍ବେ ରଚିତ , ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
କାରଣ ଅକ୍ଷର ପରିବର୍ଉନର ନିୟମ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ବ୍ୟାକରଣର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ଚତୁର୍ଥ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପାଣିନି ବ୍ୟାକରଣ ବିଦ୍ୟମାନ ଥିଲା, ବେଦର ପ୍ରତିଶାଖା ଓ ଯାସ୍ଙ୍କ ନିରୁକ୍ତ ଅତି 
ପ୍ରାଚୀନ ବ୍ୟାକରଣ । ଏ ସମସ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧାଦି ରଚିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଭାରତରେ ଲିଖନ ପ୍ରଣାଳୀ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । କାରଣ ମହର୍ଷି ପାଣିନିଙ୍କରକୌଣସି ବ୍ୟାକରଣ ସୂତ୍ରରେ 
“ଲିପି କର ଶବ ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ । ମନୁ ସଂହିତାର ଅଷ୍ଟମ ଅଧ୍ୟାୟସ୍ଥ ୧୬୮ ଶ୍ଲୋକରେ 
ଲିଖିତ ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳେ । ମହାଭାରତରେ ମଧ୍ୟ 'ବେଦଲେଖକ ” ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । 
ଦୁଇ ହଜାର ବର୍ଷ ତଳେ ରଚିତ “ଲଳିତ ବିସ୍ତର? ନାମକ ବୌଦ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ନରେ ଚତୁଃଷଷ୍ଠୀ ପ୍ରକାର 
ଲିପିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦୃଷ୍ଟି ହୁଏ (°?) । ତେଣୁ ହୁଏତ ଜେନରାଲ କନନିଂହାମ୍‌ କହନ୍ତି ଭାରତୀୟ 
ବର୍ଣ୍ଣମାଳା ଭାରତ ଭୂମିରେ ସ୍ଥାଧୀନ ଭାବରେ ଜାତ ଓ ଉନ୍ନତି ଲାଭ କରିଅଛି । (*”) ସବୁ 
ସମୟରେ ଅକ୍ଷର ଜନ୍ମ ବିବରଣୀ ରହସ୍ୟ ଜାଲରେ ସମାବୃତ ! ଆଦିମ ମାନବ ଏ ବିଦ୍ୟା କି 
ଉପାୟରେ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କଲା ତାହା ଧାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ! ଏହା ସଞ୍ଟ ଜଣାଯାଏ ଯେ, 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ସାହାର୍ଯ୍ୟରେ ହିଁ ପୃଥିବୀର ଆଦିମତମ ଲିପି ତାହାର ରୂପ ଧାରଣ କଲା । ଚୀନ୍‌ରେ 


Pd 
Ca 
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ପ୍ରଚଳିତ ଅକ୍ଷର ତାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ ! ( °”) ସଂୟ୍ତ ଅପେକ୍ଷା ପାଲି ବା ପ୍ରାକୃତ ଲିପି 
ପ୍ରାଚୀନ । 
ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳ କ୍ଷତ୍ରପବଂଶୀ ରାଜା ସତ୍ୟବାମନଙ୍କ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ଖୋଦିତ ମୁଦ୍ରା ଅତି 
ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ ଲିପି । ଏହା ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ୨୦୦ ଅକର ।! ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ୨୦୦ ଅଦ୍ଦ ପୂର୍ବର ମୁଦ୍ରା 
ମାନଙ୍କରେ ପାଲି ବା ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ କିତ୍ଭଦନ୍ତୀ ଲିଖିତ ହେଉଥିଲା । ପ୍ରାକୃତ- ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷାରେ ଲିଖିତ ରୁଦ୍ରନାମ” ନରପତିଙ୍କ ରାଜତ୍ଵକାଳ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ପ୍ରଥମ ଶତାବ୍ଦୀର ଏକ ପ୍ରକାର 
ଲିପି ଅଧ୍ୟାପକ ଡାଭିଡସ୍‌ କାଠିଆବାଡ ପ୍ରଦଶସ୍ଥ ଗିର୍ନାର ପାହାଡରୁ ଆବିଷ୍କାର କରିଥିଲେ, ଯାହା 
ସର୍ବବିଧ ସଂସ୍କୃତ ଲିପି ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରାଚୀନତମ ! ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ, ଅଶୋକଙ୍କ କାଳରେ ଲିଖନ 
କଳାର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ଘଟିଥିଲା । ମାତ୍ର ଏହାର ଆରମ୍ଭ କେବେ ଓ କିପରି ସଠିକ୍‌ ଜାଣିବା 
ଅସମ୍ଭବ । ଅଶୋକଙ୍କ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଅବଶ୍ୟ ଚିଠିପତ୍ର ଓ ଓଁଷଧ ତାଲିକା ଲିଖନ କରାଯାଇ 
ଥିବାର ପ୍ରମାଣ ରହିଅଛି । ବୌଦ୍ଧଯୁଗ ବା ଅଶୋକଙ୍କ ସମୟ ଭାରତୀୟ ବର୍ଣ୍ଣମାଳାର 
ଅଭ୍ୟଦୟଯୁଗ ନୁହେଁ, ଅଭ୍ୟୁଥାନ କାନଳମାତ୍ର । 


ପାଦଟୀକ। 

୧. ସାହିତ୍ଯ (ପ୍ରବଂଧ) । ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟ | 

୨. ବାକୀ ରସାତ୍ସକଂକାବ୍ଯମ୍‌ ରସାତ୍ସକ କାବ୍ୟ ବା ସାହିତ୍ୟ କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ ! 
କାବ୍ୟର ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ କହନ୍ତି- ବେଦଶାସ୍ତ୍ର 
ପ୍ରତି ବିମୁଖ ସୁକୁମାର ରାଜପୁତ୍ର ମାନଙ୍କ ମନକୁ ସରସ କରିବାକୁ ରଷି ମାନେ କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ 
କରି ତହିଁରୁ ରାମାଦି ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କୁ ପଠନ କରାଉଥିଲେ । 

କାବ୍ୟସ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନ ହିଁ ରସାସ୍ଥାଦ ସୁଖ ପିଣ୍ଡଦାନ ଦ୍ଵାରେଣ ବେଦାଦି ବିମୁଖାନାଂ 

ସୁକୂମାରମତୀନାଂ ରାଜପୁତ୍ରାଦୀନଂ ବିନେୟାନାଂ ରାମାଦିବତ୍‌ ପ୍ରବର୍ଭିତବ୍ୟ ନ ରାବଣାଦିବତ୍‌ 
ଇତ୍ୟାଦି କୃତ୍ୟାକୃତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ନିବୃଭ୍ୟୁ ପଦେଶଃ / ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ । 

(୩) ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟକା ଇତିହାସ/ଡ. ଜଗଦୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଜୈନ, ଭୂମିକା ପୃଷ୍ଠା ୧ 

(୪) Indian Antiquary. vol. xxx iv, p. 21 

(୫) ତଦାତ୍ମାନଂ ସୃଜମ୍ୟହମ୍‌ । ** ଧର୍ମ ସଂସ୍‌ ଥାପନାର୍ଥାୟ ସମ୍ଭବାମି ଯୁଗେ ୟୁଗେ । ଗୀତା 
୪/ ୭-୮ 
ଯନ୍ତ୍ରା ବତ୍ତୀନମ୍‌ କୃଷ୍ଠାକମ୍‌ ପରମବ୍ରହ୍ମ ନରାକୃତିଃ ! ବିଷ୍ଠ ପୁରାଣ । ଅର୍ଥାତ ପରମବ୍ରହ୍ମ 
ନରରୂପରେ କୃଷ୍ଣ ହୋଇ ଅବତାର ନେଲେ । 

(୬) ତୈତରୀୟ ବ୍ରାହ୍ମଣ ୨।୨।୪ 

(୭) ତୈତରୀୟ ଜିନିଷଦ ୨1୬ 
ସ ତପେଃତପ୍ୟତ ସତପ୍ୟତ ସତପସ୍ତପତ୍ନା ଇର୍ଦ୍ ସର୍ବ ସୃଜତ୍‌ । 
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(୮) ବୃହଦାରଣ୍ଯକୋପନିଷତ୍‌ ୩। ୧୮୩ 

(୯) ପ୍ରପଞ୍ଚସାର ୩। ୧୫୮୨୦ 
ଶାରଦାତିଳକ ୨।୧୩- ୧୬ 
ଶ୍ରୀବିଦ୍ୟାର୍ଣ୍ବତନ୍ତ୍ର ୨ୟ ଭାଗ, ପୃ୮ ୯ ୪ଷ୍ଠା 

( ୧୦) ଚତ୍ବାରିବାକ୍‌ ପରିମିତା ପଦାନି ତାନି ବିଦୁବ୍ରହ୍ମଣ ଯେ ମନୀଶଷିଣଃ | 
ରାହାତ୍ରିଣ ନିହିତା ନେଙ୍ଗୟନ୍ତି ତୁରାୟବାଗେ ମନୁଷ୍ଯା ବଦନ୍ତି । 

-ଅଥର୍ବ ୯/ ୧୦/୧୭ 
(୧ ୧) Rhys Davids- Buddhist India, page 112. 
( ୧୨) ବୌଦ୍ଧଯୁଗରେ ଲିଖନ ପ୍ରଣାଳୀ (ପ୍ରବଂଧ) ଶ୍ରୀ ଚିନ୍ତାମଣିଆଚାର୍ଯ୍ୟ 


(୧୩) He thought that the Indian alphabet was a! together developed, inde 
pendently, on Indian, p. 119 


(୧ ୪) Studies in early Chines culture/ Herlee Glesser creel, page 108 


Ooo 
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ଆମ କଥା ସାହିତ୍ୟର ପରମ୍ପରା 


ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତ କଥା ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ସର୍ବାଧିକ ପ୍ରାଚୀନ । ଏଁତିହାସିକ କୀଥ୍‌ 
ତାଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିଂସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠାରେ ଉକ୍ତ ବିଷୟରେ ଭାରି ମୁକ୍ତକଣ୍ଠ । ସିଏ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି - ‘ବିନା କୌଣସି ଶଙ୍କାରେ ଆମେ ସ୍ପୀକାର କରୁଛୁ ଯେ, ଭାରତରେ ବୈଦିକ ଯୁଗରେ 
ଭାରତୀୟଙ୍କ ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭିକତା କାଳରେ ହିଁ ଅନେକ ପ୍ରକାର କାହାଣୀ ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଥିଲା ପ୍ରଚଳିତ । ତାହା ବିକାଶର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଅଭୁତ କଥା, ଲୋକକଥା, କଳ଼ିତ 
.କଥା ଅଥବା ପଶୁ-କ୍ଥା ରୂପରେ ତାହା ପ୍ରକାର ଭେଦ ସ୍ଥାପିତ କରିବା ଅଟେ ବ୍ୟର୍ଥ । ସାଧାରଣ 
କାହାଣୀର ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପାଇଁ ଉପଯୋଗରେ ଅଣାଯିବା, ଉପଦେଶାମକ କଥା ବା 
ଜୀବନୋପଯୋଗାୀ ଜ୍ଞାନ ହୃଦୟଙ୍ଗମ ପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ ବିଧି ତିଆରି କରାଯିବା, କାହାଣୀମାନଙ୍କ 
ଇତିହାସରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ତଥା ମହତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପଦକ୍ଷେପ ଥିଲା । ଆମର ଏହାର ଜ୍ଞାନ ନାହିଁ ଯେ କେଉଁ 
ସମୟରେ ଏହି ପରିବର୍ତନ ହୋଇଛି ଘଟିତ | ରାଗ୍‌ବେଦରେ ଆମେ ପଶୁ ପକ୍ଷୀଙ୍କ କଥା ପ୍ରାସ୍ତ 
ଆଶା କରୁ ନାହିଁ, କିନ୍ତୁ ତହିରୁ ଆମକୁ ଏପରି କିଛି ବାଉଁ ମିଳିଛି ଯାହାକୁ ଆମେ ଭାବିପାରିବୁ 
ନାହିଁ ଯେ, ଭାରତ୍ରୀୟ ଚିନ୍ତନ ପାଇଁ ମନୁଷ୍ଯର ପଡୋଶୀ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମନୁଷ୍ୟର 
ସ୍ପଭାବମାନ ସନାଫୁଭତରିତ କରାଇଦେବା ଥିଲା କେତେକ ସରଳ ! ରକ୍‌ ବେଦର ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ସୂକ୍ତର ଯହିଁରେ ଯଜ୍ଞ ଅବସରୀୟ ମନ୍ତ୍ର ଗାନରତ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ତୁଳନା ଟର୍ର-ଟର୍ର କରୁଥିବା ବେଙ୍ଗଂଙ୍କ 
ସହିତ କରାଯାଇଛି ; ଯାହା ବି ହେଉ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କିନ୍ତୁ ଏଥିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅଟେ ଯେ, ମନୁଷ୍ୟ 
ଅନ୍ୟ ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ପ୍ରକାର ସମନ୍ଧ କରାଯାଇଛି ସ୍ଥୀକାର 1 ଉପନିଷଦମାନଙ୍କରେ ଏହି 
କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି ଯେ, ସେଠି କୂକୂରକ୍କ ଏକ ପ୍ରତୀକାମୂକ ବା ବ୍ୟଙ୍ଗ କଥା ଆସିଛି ଯିଏ 
ସ୍ପ ଭୋଜନ ପାଇଁ ଏକ ଚିକ୍ାର କରୁଥିବା ନେତା ଖୋଜୁଛି । ଦୁଇ ହଂସଙ୍କ କଥାବାର୍ତା 
ଦିଆଯାଇଛି ଯାହାଙ୍କ ବଚନରୁ ରୈକ୍ର ଧ୍ୟାନ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ସତ୍ୟକାମକୁ ପ୍ରଥମେ 
ଏକ ବୃକ୍ଷଭ, ପୁଣି ଏକ ହଂସ, ତଦନନ୍ତର ଏକ ଜଳଚର ପକ୍ଷୀ ଦ୍ଵାରା ଉପଦେଶ ଦିଆଯିବା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହା ଠିକ୍‌ ଅଟେ ଯେ: ଏହି ସ୍ଥଳମାନଙକରେ ଉପଦେଶାମ୍ପକ କଥା ନାହିଁ, ଯେଉଁଥିରେ 
ପଶୁଙ୍କ କର୍ମ ମନୁଷ୍ଯମାନଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ଦେବାକୁ ସାଧନ ତିଆରି କରା ଯାଇଛି । ତେବେ ମଧ୍ୟ 
ଏହା ବୁଝିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଉପଦେଶ ଦେବାକୁ ଏହି ପ୍ରକାର ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଥିଲା କେତେ 
ସରଳ ! ମହାଭାରତରେ ବାସ୍ତବରେ ଆମେ ପଶୁ କଥାମାନଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ଉପଲକ୍ତ ହେଉ ଏବଂ 
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ଏହା କେବଳ ଉତ୍ତରକାଳିନ ଦ୍ଵାଦଶ ( ଶାନ୍ତି ) ପର୍ବରେ ବି ନୁହେଁ; କିନୁ ଅନ୍ୟ ପର୍ବ ମାନଙ୍କରେ 
ମଧ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ସଂସ୍କୃତ କଥୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନତା ଏଥିରୁ ହୋଇ ଯାଇଛି ସ୍ଷ୍ । ବୈଦିକ 
କାଳରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମହାଭାରତ ଯୁଗ ପଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ କିଛି ଅଂଶ ସମୁନ୍ନତ ଅବସ୍ଥାରେ ପହଂଚିବାକୁ 
ହୋଇଛି ସଫଳ । ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ, ରଗ୍ବେଦର କେତେକ ଆଖ୍ୟାନ, ବୁାହୁଣ, ଉପନିଷଦ, 
ପୁରାଣ, ରୀମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧମାନରେ ହୋଇଛି ବିକଶିତ | ରାମାୟଣ ଓ 
ମହାଭାରତ ରଚନା ଉପରାନ୍ତ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଲୋକ ପ୍ରଚଳିତ ଘଟଣାମାନଙ୍କ 
ସହାୟତାରେ କାହାଣୀ ଲେଖକ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି ସ୍ଥତ୍ରପାତ ! ଏହାପରେ ବୌଦ୍ଧ କାବ୍ୟରେ 
ସଂସ୍କୃତ -କଥା-ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଛି ଆହୁରି ସମୃଦ୍ଧ । ଏହା ଉପରୋକ୍ତ କିଛି ଏପରି କାହାଣୀ 
ଲେଖାଯାଇଛି ଯାହା ଇତିହାସ ଓ ପୂରାଣ ଅପେକ୍ଷା ଲୌକିକ ଜୀବନର ଘଟଣାମାନଙ୍କୁ ନେଇ 
ରଚିତ । ତହିଁରେ ନୀତି, ଧର୍ମ ଶିକ୍ଷା ଓ ମନୋରଂଜନର ରହିଛି ପ୍ରାଧାନ୍ଯ । ଏଇ ପ୍ରକାର 
ସଂସ୍କୃତ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ମୁଳତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ କରାଯାଏ ବିଭାଜିତ । ନୀତିକଥା ଓ 
ଲୋକକଥା । ନୀତିକଥାକୁ ରାଜନୈତିକ, ଧାର୍ମିକ ଓ ବ୍ୟବହାରିକ ଏବଂ ଲୋକକଥାକୁ ଶିକ୍ଷାମୂକ 
ଓ ମନୋରଂଜନ ନାମକ ଉପଭେଦରେ କରାଯାଏ ବିଭାଜିତ । ପୁନଶ୍ଚ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସଂସ୍କୃତ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ଆଲୋଚକ କରିଛନ୍ତି ବିଭକ୍ତ । ୧- କଥା ଓ ୨- 
ଆଖ୍ୟାୟିକା ! 


କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ରେ ଭାମହ ଲେଖୁଛନ୍ତି ' ଆଖ୍ୟାୟିକା'ର କଥାବସ୍ତୁ ସ୍ାଭାବିକ ହୁଏ 
ଏବଂ ଏହାର ବକ୍ତା ସ୍ପୟଂ କବି ହୋଇଥାନ୍ତି ! ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟାୟକୁ ‘ଉଚ୍ଜାସ' କହାଯାଏ । ପ୍ରାରମ୍ଭ ଓ 
ସମାସ୍ତିଠାରେ ଭାବି ଘଟଣାର ସୂଚନା ବକ୍ତ୍ର ବା ଅପରବକ୍ତର ଛନ୍ଦରେ ନିବଦ୍ଧ ହୋଇ ଶ୍ଲୋକ 
ଆକାରରେ ଦିଆଯାଇଥାଏ ।! 


କଥା' ର କଥାବସ୍ତୁ କବିଙ୍କ କନ୍ନାନନରୁ ନେଇଥାଏ ଜନ୍ମ । କଥାବକ୍ତା ନାୟକଠୁ 
ପୃଥକ୍‌ ଅନ୍ୟ କେହି ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥାନ୍ତି । ତହିଁରେ ଅଧ୍ୟାୟମାନଙ୍କରେ ଉଚ୍ଜାସ ନିୟମ କିତ୍ଭା 
ବୃତ୍ତର ନିୟମ ଶୃଙ୍ଖଳ! ରହେନାହିଁ । ଆଖ୍ୟାୟିକା ଓ କଥା ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କଥାଶିନ୍ଜୀ ଦଞ୍ୀ 
କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଉପଲକ୍ତି କରିନାହାଁନ୍ତି । ଯେଉଁ ପ୍ରଭେଦ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଛି ତାକୁ ସିଏ 
ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି - ‘ତତ୍‌ କଥା ଆଖ୍ୟାୟିକେତ୍ୟେକା ଜାତିଃ ସଂଜ୍ଞାୟଦ୍ଵଂକିତା ; ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହି 
ଦୁଇଙ୍କ ପ୍ରଭେଦରେ ରହିଛି ଗଦ୍ୟ ରୂପା ଏକ ଜାତି | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଖ୍ୟାୟିକା ଓ କଥାର ଭାଷା 
ଏକ ; ତାହା ଗଦ୍ୟ ଏବଂ କେବଳ ସଂଜ୍ଞାର ବି ଭିନ୍ନତା ହୁଏ ଉପଲବ୍ଧ | ପ୍ରାଚୀନ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ 
କେବଳ ବାଣ ଭଙ୍ଗ ହିଁ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ‘ଆଖ୍ୟାୟିକା ଓ “କଥା'- ଏହି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଦେଇଛି ତାଙ୍କ ରଚିତ ହର୍ଷଚରିତ'କ୍‌ କହିଛନ୍ତି ଆଖ୍ୟାୟିକା ଏବଂ କାଦନ୍ବରୀ' କୂ 
‘ଅଦ୍ଵିତୀୟ କଥା” ବିଶେଷଣରେ କରିଛନ୍ତି ମଣ୍ଡିତ । ଆଖ୍ଯାୟିକାର କଥାବସ୍ତୁ ପାଇଁ ସିଏ 
ଅନାଇଛନ୍ତି ଇତିହାସ ଆଡକୁ କିନ୍ତୁ କଥାର କଥାବସ୍ତୁ ସ୍ପଷ୍ଟାଙ୍କ ନିଜ ସ୍ପ ମଷ୍ରି୍ଠାରୁ ସୃଷ୍ଟି ସଂପଦ ବା 
ନିଜସ୍ପ କନ୍ରନା ସମ୍ପଦ । ସିଏ ଶୈଳା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇନାହାନ୍ତି ବରଂ “ରମଣୀୟ ଶବ୍ଦଟିରେ 


୪୮ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୋଚକତାକୁ ବାଢ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଆଖ୍ୟାୟିକା ଓ କଥା ମଧ୍ୟରେ ଯାହା ବି ପ୍ରଭେଦ ଥାଉ 
ନା କାହିଁକି ; ସିଏ ସ୍ପୀକାର କରିଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଭେଦ । ତାହା ହେଲା ଗଦ୍ୟ । 


ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ପ୍ରାଚୀନ କଥା ସାହିତ୍ୟ ନୀତିକଥା ଓ ଲୋକକଥା- ଦୁଇ 

ଭାଗରେ ବି ଭକ୍ତ ! ନୀତିକଥାର ଭାଷା ଗଦ୍ୟ | ସରଳ ଓ ରୋଚକ ଗଦ୍ୟଯରେ କଥାଗୁଡ଼ିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । କିନ୍ତୁ ନୈତିକ ଉପଦେଶମାନଙ୍କ ନାଇଁ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି ପଦ୍ଯ । ନୀତିଟିକୁ 
ସ୍ମରଣ ରଖୁବା ପାଇଁ ପଦ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ସହଜ ହେତୁ ଦେଖାଯାଏ ଶ୍ଲୋକର ସମାବେଶ । ଲୋକ- 
ଝଡରଜକ୍ତି ବା ଢ଼ଗର ମଧ୍ୟ ବ୍ୟବହାର ଘଟିଛି । ନୀତି କଥାରେ ଥାଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ କଥା ଓ ଏହା 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ଗୌଣ କଥାମାନଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ କରାଯାଇଛି ଉପସ୍ଥାପିତ | ଯେମିତି ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ ନଦୀର 
ଥାଆନ୍ତି ଉପନଦୀ ଓ ଶାଖା ନଦୀ କିଛି ! ମୁଖ୍ୟ କଥାର ପାତ୍ର ନିଜ କଥାର ସମର୍ଥନ ପାଇଁ 
ମଝିରେ ମଝିରେ ଉପକଥାମାନ କରିଥାଏ ଉପସ୍ଥାପିତ । କିନ୍ତୁ କୌଣସି କାରଣରୁ କଥାର 
ରୋଚକତା ହୋଇନଥାଏ ନଷ୍ଟ । ନୀତି କଥାର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ-ଉପଦେଶ । ପଶୁ ପକ୍ଷୀଙ୍କ 
ଉଦାହରଣ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟବହାରିକ ଉପଦେଶମାନ ନୀତିକଥା ରଚନାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ । ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ 
ଓ କାମ ଏହି ତ୍ରିକଥା ପ୍ରାପ୍ତି ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିରଖ୍ମ ନୀତିକଥାଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟି । ତେଣୁ ନୀତିକଥାର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ 
ବିଷୟ ସଦାଚାର, ରାଜନୀତି, ବ୍ୟବହାରିକ ଜ୍ଞାନ ଓ ଦୈନିକ ଜୀବନର ସଫଳତା ବା ଉନ୍ନତି 
ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଇଛି | କିନ୍ତୁ ଆଜିର ଗଡ୍ମରେ ଗନ୍ଧ ପାଇଁ ଗନ୍ଧ ଲେଖାଯାଉଛି 
ଏବଂ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଜୀବନର ବିଫଳତା ବା ନୈରାଶ୍ୟବୋଧ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ନୈରାଶ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷା ଦିଏ ନାହିଁ । ଜୀବନ ତହିଁରେ ଅମୃତମୟ । ବିଶ୍ଵ ତହିଁରେ ମଧୁମୟ । 'ମଧୁଗନ୍ଧୀ ପୃଥିବ୍ୟା' । 
ବିଶ୍ବ ନୁହେଁ ୱଷ୍ଲ୍ୟାଞ୍ଡ ! କାଦୁଅ ଭିତରକୁ ମୁଠାଏ ଶସ୍ୟ ବିଂଚି ଦେଲେ ତାହା ନଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା 
ନୁହେଁ, ବରଂ ତାହା ବହୁଗୁଣିତ ହେବା ପାଇଁ ହୁଏ ସହଜ ଓ ଅଙୁରିତ | ଏହା ସଂସ୍କୃତ କଥା 
ସାହିତ୍ୟର ସବୁଜ ଜୀବନବାଦୀ ଆଦର୍ଶ । ଜୀବନୋପଯୋଗୀ ବ୍ୟବହାରିକ ଉପଦେଶ ଦାନ 
ପ୍ରଥା ଚଳି ଆସିଛି ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟ ସମୟରୁ । ରଗ୍‌ବେଦରେ ରହିଛି ମନୁଷ୍ୟ ଓ ମସ୍ଥୟ ମଧ୍ୟରେ 
ବିଦ୍ୟମାନ ଗୋଟିଏ ଗନ୍ଧ | ଛୀଦୋଗ୍ୟ ଉପନିଷଦରେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପରେ ବିଦ୍ୟମାନ ଉଦ୍‌ଗୀଥ 
ଶ୍ଵାନ ଗପ । ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଓ ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟ ନୀତି କଥାର ଏକ ଏକ ଅନବଦ୍ୟ 
ସରିତ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ତୃତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଭରହୂତ ସ୍ଥୁପରେ ନୀତିକଥାମାନ ହିଁ ଅଙ୍କିତ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ 
୧୫୦ ରେ ପତଂଜଳି ରଚନା କରିଥିଲେ “ମହାଭାଷ୍ୟ ' । ତହିଁରେ ସିଏ ଲେଖୁଛନ୍ତି ସର୍ପ ଓ 
ନେଉଳ)", ‘କାକ ଓ ପେଚକ' ଆଜନ୍ସ ଶତ୍ୁତା ଗପ ! ବୌଦ୍ଧ ଜାତକରେ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ କେତେକ 
ପଛ ଜନ୍ମର ରହିଛି ଗଜ୍ଵ | ତହିରେ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ସମକାଳୀନ ସ୍ପଭାବ ଓ ପଶୁଙ୍କୁ ଆଧାର କରି ନୀତି 
କଥାମାନ ରଚିତ । ବୌଦ୍ଧ ଜାତକ କଥା ସଂଗ୍ରହ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ୩୮୦ ରୁ ସମଗ୍ର ଏସିଆ ମହାଦେଶ 
ପ୍ରସାରିତ । ୬ ୬ ୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ସଂକଳିତ ଏକ ଚିନୀ ବିଶ୍ଵକୋଷରେ ଲେଖାଯାଇଛି ଦୁଇଶତ 
ବୌଦ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧର ଗଡ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସଂଗୃହୀତ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟଜନ୍ସ ପୂର୍ବରୁ ଭାରତରେ କଥା ସାହିତ୍ୟ ବିକଶିତ 
ଏବଂ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା ଗଦ୍ୟ | ଏହାର ଅନ୍ୟଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ ହେଲା “ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର । 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୪୯ 
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ନ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟକୁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯର ଏକ ମହନୀୟ ଦାନ । ଏହା ମନୋହର 
ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ କାହାଣୀମାନଙ୍କ ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ସଂକଳନ । ପ୍ରାୟ ପଚାଶଟିରୁ ଅଧିକ ଭାଷାରେ 
ଦୁଇଶତରୁ ଅଧିକ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇସାରିଛି । ଏତିହାସିକ ହର୍ଟେଲ ଲେଖ୍ରଛନ୍ତି 
ଏହାର ରଚୟିତା ପଣ୍ଡିତ ବିଷ୍ଶର୍ମା ଏବଂ ଏହା! ଖିପୂର୍ବ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶତକରେ କାଶ୍ମୀରରେ 
ହୋଇଥିଲା ରଚିତ । 

ଏାତିହାସିକ କୀଥ୍‌ ଏହା ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ପରର ରଚନା ବୋଲି ଏଥିରେ ବ୍ୟବହୃତ 'ଦୀଗର' 
ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗକୁ ଦେଖୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ପାଣ୍ଡେ ମଧ୍ୟ କହନ୍ତି, 
ଏହତିହାସିକ ପ୍ରମାଣମାନଙ୍କରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀ ପାଖଧାଖନ ରାଜସଭାମାନଙ୍କରେ 
ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି ! ରାଜକାଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷୀ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଧାନ 
ହୋଇଯାଇଥିଲା । ଅତଃ ଏପରି ଗ୍ରନ୍ଧର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ିଲା ଯାହା ସଂସ୍କୃତ ବୋଧ କରାଇବା 
ସହିତ ରାଜନୀତିର ଶିକ୍ଷା ମଧ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିବ | ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟରଖ୍ମ ‘ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର 
ରଚନା କରାଯାଇଛି । ଗୁପ୍ତବଂଶର ଶାସନ କାଳ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଅଙ୍ଭଦୟ 
କାଳ । ଅତଃ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ୩୦୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ପାଖ୍ଯାଖ୍ମ ସୃଷ୍ଟି । 

ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରର ମୂଳପୋଥି କୌଣସି ଠାରେ କେହି ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇନାହାନ୍ତି ¦ ତେଣୁ 
ନିଶ୍ଚୟାମ଼କ ରୂପରେ ଏହାର ` ତନ୍ତ୍ର' ର ଅର୍ଥ କ'ଣ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇନାହିଁ । ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରର ତାପ୍ରଯୟ 
ପାଞ୍ଚ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ । ରାଜା ଅମରଶକ୍ତି ନିଜର ମୁର୍ଖ ପୁତ୍ର ତ୍ରୟଙ୍ଖୁ ଅନ୍ତକାଳ ମଧ୍ୟରେ ଶିକ୍ଷିତ 
କରିବାକୁ ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ ଖୋଜୁଥିଲେ ଏବଂ ପାଇଲେ ବିଷ୍ଠ ଶର୍ମାଙ୍କୁ ! ବିଷ୍ଶର୍ମା ରାଜପୁତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ଛଅମାସ ମଧ୍ୟରେ ସୁଯୋଗ୍ୟ କରିଦେଲେ ଏହି ଫଚୁତନ୍ତ୍ର ପଠନ ଓ ଆଚରଣ କରାଇ । ଅତଃ 
ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଉପଦେଶାତ୍ସକ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧ ! ତନ୍ତ୍ର ଶବ୍ଦରୁ ଆଚରଣର ପ୍ରଚାର ହୁଏ ସୂଚିତ । 
ଏହା ଏକ ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ଓ ରାଜନୀତିର ସମନ୍ତିତ ସୁଖପାଠ୍ୟ ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ ! ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଆଦି 
କାଳରେ ଏହାର ରଚନା ବଡ ବିସ୍ମୟୋବ୍ଦୀପକ ! 
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ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର 


ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ କଥା ସାହିତ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ।ଏକ- 
ନୀତିକଥା ଓ ଦୁଇ- ଲୋକ କଥା । ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଯାକ ଗଜ୍ଜ ଦୈନିକ ଜୀବନର ସଫଳତା 
ପାଇଁ, ବ୍ୟବହାରିକ ଉପଦେଶ ସମ୍ବଳିତ ଓ ହୋଇଥାଏ ରୋଚକ । କଥା ସାଧାରଣତଃ ଗଦ୍ଯରେ 
କୂହାଯାଇଥାଏ କିନ୍ତୁ ନୀତିଟି ବା ଆଦର୍ଶଟି ଶ୍ଲୋକରେ ହୋଇଥାଏ ରଚିତ । କାରଣ 
ଉପଦେଶଟିକୁ ସ୍କୃୁତିରେ ସାଇତିବା ଏହାଦ୍ଵାରା ହୋଇଥାଏ ସହଜ । 

ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟକୁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯର ମହନୀୟ ଦାନ ‘ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ପ୍ରାୟତଃ ସବୁ 
କଥାସାହିତ୍ୟ ବିଦ୍ଵାନଙ୍କ ମତ । ନୀତି ସମ୍ବଳିତ ମନୋହର ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦଗୁଡ଼ିଏ ଗଳ୍ପର ଏହା ଏକ 
ସଂକଳନ । ଏହାର ରଚନା କାଳ କହିବା କଠିନ ! ‘ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ରଚନାର ମୂଳ ଗ୍ରନ୍ଧ ଅନୁପଲକ୍ତ । 
ପଚ |ଶରୁ ଅଧିକ ଭାଷାରେ ଏହାର ପାଖ୍ୟ ଖୁ ଦୂଇଶତ ସଂସ୍କରଣରୁ ଅଧିକ ହୋଇଗଲାଣି ପ୍ରକାଶିତ 
ଜାଭାରୁ ଆମ୍ଭ କରି ଆର୍ୟଲ୍ୟାଞ୍ଡ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ପଠନ-ପାଠନ ହେଉଅଛି । ଏହାର ରଚୟିତା 
ପଞ୍ିତ ବିଷ୍ଠ୍‌ ଶର୍ମା ବୋଲି କଥିତ | ଏଁତିହାସିକ ହର୍ଟେଲଙ୍କ ମତ ଏହା ଖ୍ରୀ୍ଚପୂର୍ବ ପୁଥମ ଶତକରେ 
କାଶ୍ମୀରରେ ହୋଇଥିଲା ରଚିତ । କିନ୍ତୁ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀକୁ ଆଧାର କରି କହାଯାଏ ଏହା 
ଭାରତର ଦକ୍ଷିଣରୁ ହୋଇଛି ରଚିତ । ଗୁପ୍ତବଂଶ ଶାସନ କାଳ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର 
ଅଭ୍ୟୁଦୟ ସମୟ | ରାଜ ସଭା ସଂସ୍କୃତ ଭାଷୀ ମନ୍ତ୍ରୀ ପରିଷଦଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଥିଲା ସମୃଦ୍ଧ । ସେହିମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସାରିତ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ' ସାଧାରଣତଃ ଗୁପ୍ତକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟିର କୃତୀ । 

‘ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର - ପାଞ୍ଚୋଟି ତନ୍ତ୍ର ? ତନ୍ତ୍ର ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ପୁସ୍ତକ ବା ଗ୍ରନ୍ଧ । ହୁଏତ ଏହି 
ଶବ୍ଦ ପଞ୍ଚ ଆଚରଣ ବା ଉପଦେଶ ପ୍ରମାଣକୁ ମଧ୍ୟ କରିଥାଏ ସୂଚିତ । ତନ୍ତ୍ର ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ 
ସଂଦିଗ୍ଧାମୁକ । ଡକ୍ଟର ହର୍ଟେଲ ` ତନ୍ତ୍ରାଖ୍ୟାୟିକା' ‘ତେଜାଖ୍ୟାନ ' କୁ ପଂଚତନ୍ତ୍ରର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ 
ନାମ ବୋଲି କରନ୍ତି ବିବେଚନା ଆଖ୍ୟାୟିକା ରୂପରେ ରାଜନୀତି ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଏବଂ କାହାଣୀ 
ଥିବା ହେତୁ ଏହା ଏକ ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ବୋଲି ତାଙ୍କ ମତ ! ଏ.ବି.କୀଥ୍‌ ସ୍ଥୀକାର କରନ୍ତି ମୂଳରୂ ପାଞ୍ଚ 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ ଥବାହେତୁ ଏହାର ନାମ 'ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର' | ପୁସ୍ତକ ନାମ ରୂପରୁ ଏହାର ତାପ୍ରଯ୍ୟ 
ପାଂଚ ବିଷୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କହୁଥିବା ପୁସ୍ତକ । ଏହାର ରଚନା କାରଣ ସନତ୍ନ୍ଧରେ ମଧ୍ୟ ରହିଛି 
ଗୋଟିଏ ଗପ । 
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ମହିଳାସ୍େ ରାଜା ଅମର ଶକ୍ତି । ଜଣେ ସୁଯୋଗ୍ୟ ଶିକ୍ଷକଙ୍କୁ ଖୋଜୁଥାନ୍ତି, 
ଯିଏ ତାଙ୍କ ତିନି ମୂର୍ଖପୁତ୍ରଙ୍କୁ ଅଜ ସମୟ ମଧ୍ୟରେ କରିଦେବ ସୁଯୋଗ୍ୟ ଓ ଶାସନ ପାରଙ୍ଗମ । 
ସେହିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଚିଷ୍ଠ ଶର୍ମା ଫ୍ଟୁଂତନ୍ତ୍ର ରଚନା କରି ସେମାନଙ୍କୁ ପଢ଼ାଇ ଛଅମାସ ମଧ୍ୟରେ 
କରିଦେଇଥିଲେ ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ନିପୁଣ । ଦୈନିକ ଜୀବନ ଓ ବ୍ୟବହାରିକ ଆଚରଣ ପାଇଁ ଏହା 
ଖଣ୍ଡିଏ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ । କେବଳ କାହାଣୀରେ ସୀମିତ ନରହି ଗଳ୍ପମାନ ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ବା ରାଜନୀତି 
ଶିକ୍ଷାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ତେଣୁ ରାଜପୁତ୍ରମାନଙ୍କ ପଠନ ପାଇଁ ଏହା ଥିଲା ଅପରିହାଯ୍ୟ । 


MacDone!! ତାଙ୍କ ଇତିହାସରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ଆରମ୍ଭରେ ବାର ଭାଗ ହୁଏତ 
ରହି ଥାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ବର୍ଉମାନ ମିତ୍ରଭେଦ, ମିତୂରଲାଭ,' ସଂଧିବିଗ୍ରହ, ଲକ୍ତ ପ୍ରମାଣାଂଶ ଓ 
ଅପରୀକ୍ଷାକାରିତ୍ଵ ବା ଅପରୀକ୍ଷିତ କାରକମ୍‌ ନାମକ ପଞ୍ଚଭାଗ ମିଳୁଛି ଦେଖୁବାକୁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମୂଳ କଥା ଅନ୍ତର୍ଗତ କେତେକ ଗୌଣ କଥା ମଧ୍ୟ ରହିଛି । ପଶୁପକ୍ଷୀ ଗଳ୍ଜଗୁଡ଼ିକରେ ସଦାଚାର ଓ 
ଲୋକ ବ୍ୟବହାର ସନ୍ଭନ୍ଧରେ ବାଉ୍ଜାଳାପ କରୁଛନ୍ତି । ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧର ସୂକ୍ଷ ବିଷୟରେ ବିଚାର ବିନିମୟ 
କରୁଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ କଥାବାର୍ୀରେ ବ୍ରାହ୍ମଣର ଲୋଭ ବା କପଟାଚାର, ଚାଟୁକାରମାନଙ୍କ 
କପଟକଚୃତ୍ତି ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ଚରିତ୍ର ଆଦି ମାନବୀୟ ଦୋଷମାନଙ୍କ ବ୍ଯଙ୍ଗପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରାଯାଇଛି । 
ପଂଚତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ସରଳ, ସୁଗମ ଓ ବିଷୟାନୁରୂପ୍ତ ଭାଷୀ ହୋଇଛି ପ୍ରଯୁକ୍ତ ସବୁଠାରେ 
ବିନୋଦପ୍ରିୟତା ସମାନ ରୂପରେ ହୁଏ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର । ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର କଥାମାନ ପ୍ରାୟଃ ଗଦ୍ୟରେ ଲିଖ୍ମତ 
ଏବଂ ଉପଦେଶାମ୍ପକ ସୂକ୍ତିର ଭାଷା ପଦ୍ଯ । ଏହି ସୂକ୍ତିମାନ ମହାଭାରତ ଓ ଜାତକ 
ସଂଗ୍ରହମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ୟ ହୁଏ ଉପଲବ୍ଧ । କଥା ଓ ପଦ୍ୟ ଝଜିବାରେ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ରଚୟିତା ପୂର୍ଣସଫଳ । 
କୀଥ୍‌ କହନ୍ତି ସିଏ ଜଣେ ସଫଳ ସଂପାଦକ । 

ସାର୍‌ ଉଇଲିୟମ ଜୋନ୍ଧ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ‘Their (The Hindoos) Nitishastra or 
system of ethics, is yet preserved, and the fables of Vishnusharma, are the 
most beautiful, if not the most ancient collection of apologues in the world. 
ଅର୍ଥାତ ହିନ୍ଦୁଙ୍କ ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ଏବେ ମଧ୍ୟ ସୁରକ୍ଷିତ | ବିଷ୍ଠ୍‌ ଶର୍ମାଙ୍କ ଗନ୍ପମାନ ସଂସାରର ପୁରାତନ ଗନ୍ଧ 
ନହେଲେ ବି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ୍ପ ରୂପେ ବିଦ୍ୟମାନ । 

‘ହିତୋପଦେଶ! ର ଭୂମିକାରେ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରରେ ବ୍ୟବହାରିକ ମୂଲ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ମୋର୍‌ଲେ (Morley) : It comes to us from a far place and time, as a 
manual of worldly wisdom inspired throughout by the religion of its place 
and time....every fable of Panchatantra cantill be applied to human character, 


every maxim quoted from the wisemen of two or three thous¢nf years ago, 
when parted from the #erthe local accident of form, might find its time 


forbeing quoted now in church of at home. ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରରେ ନୀତିବାଙକ୍ୟରେ ସାଂସାରିକ 
ଜ୍ଞାନର ଯେଉଁ ବିକାଶ କୋଷ ବିଦ୍ୟମାନ, ତାହା ସମୟ, ସ୍ଥାନ ଓ ଦୂରତାର ସୀମା ଉଲ୍ଲଂଘନ 
କରି ଆମ ପାଇଁ ହୋଇପାରିଛି ଉପଯୋଗୀ | ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରତ୍ୟେକ କାହାଣୀ ଆଜି ମଧ୍ୟ ମାନବ 
ଚରିତ୍ରର ବାଞ୍ତବଚିତ୍ର କରୁଛି ପ୍ରଦାନ । ଦୁଇ ତିନି ହଜାର ବର୍ଷ ତଳର ସର୍ଢିତ ଏହି କାହାଣୀର 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
୫ ୨ ସ୍ରାହତ୍ୟ ବରା Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ନୀତିବାକ୍ୟ ଏବେ ବି ମାନବ ସମାଜ ପାଇଁ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ । ଏହାର ପ୍ରବଚନ ଘରେ ବା ଗୀର୍ଜାରେ 
ମଧ୍ୟ ଚଉଣ କରି ହେବ |୍ଜିବାହର୍ତର ଏହାର ବାକ୍ଯାବଳୀ ସ୍କରଣ କରାଇଥାଏ 
ଉଦାହରଣମାନ । 

ପ୍ରଥମ ତନ୍ତ୍ର ମିତ୍ରଭେଦ, ଦ୍ବିତୀୟ ମିତ୍ର ପ୍ରାପ୍ତି ତୃତୀୟ ତନ୍ତ୍ର କାକୋଲୁକୀୟୀ, ଚତୁର୍ଥ 
ତନ୍ତ୍ର ଲକ୍ତ ପ୍ରମାଣମ୍‌ ଏବଂ ପଞ୍ଚମ ତନ୍ତ୍ର ଅପରୀକ୍ଷିତ କାରକମ୍‌ । ନ୍ଦିତ୍ରଭେଦରେ ରହିଛି ଉଣେଇଶଟି 
ଗଳ୍ଜ, କାକୋଲୂକୀୟମରେ ଅଛି ଚଉଦଟି ଗଳ୍ଜ, ଲକ୍ତ ପ୍ରମାଣମ୍‌ରେ ଏକାଦଶଟି ଗଜ ଏବଂ 
ଅପରୀକ୍ଷିତ କାରକମ୍‌ ଅଧ୍ୟାୟରେ ରହିଛି ତେରଟିଗନ୍ଧ । ମୋଟ ବାଷଠିଟି ଗନ୍ରର ଏକ ଅନବଦ୍ୟ 
ସଂକଳନ ବା ଅମ୍ମାନ ଶିଳ୍ପ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର | 


oOo0 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୫୩ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


କଥା ସାହିତ୍ୟର ବୟସ ବୈଦିକ କାଳରୁ ଗୁପ୍ତଯୁଗ ପଯ୍ଯକ୍ତ : 
ଏକଦୁଷ୍ଟିଯାତ 


ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ କାଳରୁ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ୃତି ଓ ଶ୍ରୁତି ନିର୍ଭର ଥିବା ହେତୁ ଥିଲା 
ଛଂଦୋବଵ୍ଧ । ସପ୍ତ ଛନ୍ଦରେ ହୋଇଛି ବେଦର ରଚନା ! ବେଦ ପରବତ୍ତୀ ଉପନିଷଦ ମଧ୍ୟ 
ଛିନ୍ଦୋବଦ ପଦ୍ୟ ! ଉପନିଷଦ ପରବତ୍ତୀ ପୁରାଣ ଓ କାବ୍ୟ ଯୁଗ ତନ୍ମୟ ଶ୍ଲୋକରେ ଗୀତିମୟ 
ବାଙ୍ମୟ ! ଗଦ୍ୟର ନଥିଲା ସ୍ଥାନ ? ? ରେନେସୀ ପରବର୍ତୀ ସମୟ ଅଧୁନିକ ଗଦ୍ୟର ଯୁଗ 
ଚଳିତ ସମୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିବା କଥା ସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମଲଗ୍ଧ ଆମେ ଜାଣିଛେ । କିନ୍ତୁ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପଦ୍ୟପରି ଗଦ୍ୟ ମଧ୍ୟ ବୟସ୍ଚ ! ତାର ପ୍ରାଚୀନ ରୂପବ୍ୈଦିକ ଯୁଗରୁ କ୍ରମ ବିକଶିତ । 
ଗୁପ୍ତ ଯୁଗଥିଲା ବର୍ତମାନ ସମୟ ପରି କଥା ସାହିତ୍ୟର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ ! 
ବୈଦିକ କାଳରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମଧ୍ୟକାଳ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଗଦ୍ୟର ବିକଶିତ ହେବା ଇତିହାସ 
ବଡ଼ ମନୋରମ । ଗଦ୍ୟର ଦୁଇ ପ୍ରକାର ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ୧- ବୈଦିକ କାଳର 
ସିଧାସାଦା କଥିତ ଭାଷାର ଗଦ୍ୟ ଓ ୨- ଲୌକିକ ସଂସ୍କୃତର ପୌଢ଼ ଓ ମାସ ବହୁଳ ଗାଢ 
ବନ୍ଧଯୁକ୍ତ ଗଦ୍ୟ । ଦୂଇପ୍ରକାର ଯାକ ଗଦ୍ୟରେ ନିଜସ୍ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବା ଆକର୍ଷଣ । 
ବୈଦିକ ଗଦ୍ୟର ସିଧାସାଦା ଛୋଟ ଛୋଟ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ହଁ, ବୈ, 
ଭ ଆଦି ଅବ୍ୟୟ ବାକ୍ୟଳଙ୍କାର ରୂପରେ ଥାଏ ପ୍ରଯୁକ୍ତ । ବାକ୍ୟରେ ରୋଚକତା ତଥା ସୁଷମାର 
କରିଥାଏ ସମାବେଶ ! ସମାସ ବିଶେଷ ଥାଏ କମ୍‌ ¦! ଉଦାହରଣମାନଙ୍କ ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ, 
ଉପମା ଓ ରୂପକର କମନୀୟ ର୍ସନ୍ମବେଶ ବୈଦିକ ଗଦ୍ୟକୁ ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କରିଛି 
ହୃଦୟାକର୍ଷକ । 
ଗଦ କବିନଂ ନିକଙ ବଦନ୍ତି, ସଂସ୍କୃତରେ ଏକ ପ୍ରବଚନ ରହିଛି । କବିତା ରଚନା 
କଷ୍ଟକର ଯଦିଓ, ମର୍ମସର୍ଶା ଗଦ୍ୟ ରଚନା କଷ୍ଟତମ କର୍ମ | ଜଣେ ଯୁବତୀର ରୂପଶ୍ରୀ ବା ସୌନ୍ଦୟ୍ୟ 
ସଂଦର୍ଶନ କଲେ କବି ଓଠରେ ମର୍ମରିତ ହୋଇ ଉଠିବ କବିତା କିନୁ ଜଣେ ଯୁବକଙ୍କୁ ଦେଖିଲେ 
ସାଦା କାଗଜ ହୋଇଯାଏ ସୁକବିଙ୍କ ମନ ଓ ମତ୍ରିଷ୍ଠ । ଯୁବକ ଜଣକ ନିରୋଳା ଗଦ୍ୟ ସଦୃଶ୍ୟ ! 
ନାରୀ କମାଟିଏପରି ଓ ପୁରୁଷ ଯେମିତି ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣେେଦ । ପ୍ରକୃତ ଶିଳ୍ପୀ ଏହି ପୂର୍ଣ୍ଣଛେଦକୁ 
ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠିର ନିହାଣ ମାରି ଗଢ଼ିଥାଏ $ କମନୀୟ ମୂ ! ମାମୁଲି ଶିଳ୍ପୀ ବିକଳାଙ୍ଂ କରି ଥୋଇ 
ଦିଅନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ବିକଳାଙ୍ଗମଧ୍ୟ ବେଳେ ବେଳ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ହୋଇଯାନ୍ତି । କଥାୟାଂ ସରସଂ 
ବସ୍ତୁ ଗଦ୍ୟେରେବ ବିନିର୍ମିତ । କଥାଶିନ୍ପ ସରସ ବସ୍ତୁ ଏବଂ ଏହା ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵବିଦଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 


୫୪ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବହୁ ଶତ ବର୍ଷ ତଳୁ ନିର୍ଦ୍ଣିତାୟଁ ଭାରତୀୟ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଜନ୍ମର ବହୁଶତ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ 
ପରିପକ୍ଵ ଏବଂ କଥା ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତ୍ର ପରି ପ୍ରାଚୀନ ଓ ବୟସ୍କ ବୈଦିକ ଯୁଗ 
ଗଦ୍ୟଯର ଗୋଟିଏ ନମୁନା କରାଯାଉଛି ଉପସ୍ଥାପିତ- ବ୍ରାତ୍ୟ ଆସୀଦୀୟମାନ ଏବଂ ସ ପ୍ରଜାପତିଂ 
ସମୈରୟତ । ସ ପ୍ରଜାପତିଃ ସୁବର୍ଣ୍ଣମାମୂନ୍ଧ ପଶ୍ୟତ୍‌ ତତ୍‌ ପ୍ରାଜନୟତ୍‌ । ତଦେକମ ଭବତ୍ତଲାମଲି 
ମଭବତ୍ତନ୍‌ ମହଦ ଭବତ୍ତ ଜେଷ୍ଟମ ଭବତ୍ତଦ୍‌ ବ୍ରହ୍ମା ଭବତ୍ତ ତ୍ତ ପୋଃଭବତ ତତ୍‌ ସତ୍ୟମଭବ 
ତ୍ତେନ ପ୍ରାଜାୟତ । ଅର୍ଥୀତ୍‌ ଚଳମାନ ବ୍ରାତ୍ୟ (ସମୂହପତି ) ପ୍ରଜାପତିଙ୍କ୍‌ ଦେଲେ ପ୍ରେରଣା । 
ପ୍ରଜାପତି ନିଜଠାରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ (ଆମା )ଙକ ଦେଖିଲେ ଏବଂ ତାପରେ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ କଲେ ଉପ୍ପନ୍ଧ । 
ପ୍ରଜାପତି ହିଁ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ, ମହତ୍‌, ବରହ୍ମୀତପ ଓ ହେଲେ ସତ୍ୟ । ତାଙ୍କରି ଠାରୁ ଏହା ହେଲା ଉପପନ୍ଧ 
(ଅଥର୍ବବେଦ ୧୫/୧) । ” 

ବେଦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟ ଅଥ୍ଥୀତ୍‌ ଉପନିଷଦ ଯୁଗର ଗଦ୍ୟ : ଯତ ନାନ୍ୟତ୍‌ ପଶ୍ୟନ୍ତି 
ନାନ୍ଯଛଣୋତି ନାନ୍ଯଦ୍‌ ବିଜାନାତି ତଦ୍‌ ଭୂମା ! ଅଥ ଯତ୍ରାନ୍ଯତ୍‌ ପଶ୍ଯତି ଅନ୍ଯଛଣୋତି 
ଅନ୍ୟଦ୍‌ ବିଜନାତି ତଦଜ୍ଜଂ ଯୋ ବୈ ଭୂମାତଦ୍ସତ ମଥ ଯଦନ୍ଧଂ ତନ୍ମର୍ଯମ୍‌ (ଛଂଦୋଗ୍ୟ.୭/ ୨୪) 
ଅଥୀତ୍‌ ଯାହା ଅନ୍ୟତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏନାହିଁ, ଅନ୍ୟତ୍ର ଶୁଣାଯାଏ ନାହିଁ, ଅନ୍ୟତ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇନଥାଏ, ଏଣୁ ଯାହା ଅନ୍ୟତ୍ର ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ, ଅନ୍ୟତ୍ର ଶୁଣାଯାଏ ଓ ଅନ୍ୟତ୍ର 
ଅତ୍ପାଂଶ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ସେହି ଅମୃତମୟ ଅନ୍ପାଂଶ ଏଥିରେ ବିଦ୍ୟମାନ ବୋଲି ଅଛି କଥିତ । 

ଉପନିଷଦ ପରିବତ୍ତୀ ସାରସ୍ତତ ସୃଷ୍ଟିର ଯୁଗ ହେଲା ପୁରାଣର ଯୁଗ । ପୁରାଣ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । କେବଳ ପଦ୍ୟ ବା ଶ୍ଲୋକ - ମାଧ୍ୟମରେ 
ପୌରାଣିକ କଥାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପୁରାଣ ରଷି କରି ନାହାନ୍ତି ବରଂ ମନକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଗଦ୍ୟଯକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଛନ୍ତି !କବିତା ଅପେକ୍ଷା ଗଦ୍ୟରେ ଅଧିକ ରୋକଠୋକ୍‌ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ 
ବ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ ମାନବ ଆବେଗ ଓ ଉପଲକ୍ତି ¦ ଅବିକୃତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ ଅନୁଭୂତି । 
ଗଦ୍ଯର ପ୍ରାକୃତିକ ଆବେଦନ ଶୂଳପରି ବିଦ୍ଧ କରିଥାଏ ପାଠକର ହୃଦୟକୁ । ବିଷ୍ପୁରାଣରୁ 
ଉଦ୍ଧୃତ କରାଯାଉଛି କିଛି ଗଦ୍ୟଂଶ ଓ କିଛି ଗଳ୍ଜାଂଶ : ଯଥୈବ ବ୍ୟୋମ୍ମି ବହ୍ଧିର୍ପିଷ୍ଡୋପମଂ 
ତଵୀମହମପଶ୍ଯଂ ତଥେବାଦ୍ୟାଗ୍ରତେ। ଗତମପ୍ଯତ୍ର ଭଗବତ କିଂଚିନ୍ନ ପ୍ରସାଦୀକୃତଂ 
ବିଶେଷମୁପଲକ୍ଷାଭୀତ୍ୟୁକ୍ତେ ଭଗବତ ସୂଯ୍ୟେଣ ନିଜ କଷ୍ଠାଦୁନ୍ଲୁଚ୍ୟ ସ୍ୟମସ୍ତକ ନାମ ମହାମଣି 
ବରମବର୍ତାଯ୍ୱ ଏକାନ୍ତେ ନ୍ୟସ୍ତମ୍‌ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯ଼େଉଁ ଅଗ୍ନିପିଣ୍ଡ ରୂପରେ ମୁଁ ଆପଣଙ୍କୁ ଆକାଶରେ 
ଦର୍ଶନ କରିଥିଲି, ସେହିପରି ରୂପରେ ଆପଣଙ୍କର କୌଣସି ବିଶେଷତ୍ଵ ମତେ ଦେଖଯାଉନାହିଁ । 
ସକ୍ରଜିତ୍‌ କଥା ଶୁଣି ସୂଯ୍ଏ ସ୍ୟମନ୍ତକ ନାମକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମଣିଷକୁ ନିଜ କଣ୍ଠରୁ କାଢ଼ି ପୃଥକ 
ରଖିଦେଲେ । 

ଭାରତୀୟ ଶୀସ୍ଥୀୟ ଗଦ୍ଯର ପ୍ରଥମ ପ୍ରାମାଣିକ ଉଦାହରଣ ର୍ପ ତ୍ଟଳିଗ୍ଖ ମହାଭାଷ୍ୟ । 
ମହାଭାଷ୍ୟ ଭାଷା କଥିତ, ସରଳ ଓ ଶୈଳୀ କଥୋପକଥନାକ । ଏପରି ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଛାତ୍ର 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୫୫ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ବସିଛନ୍ତି ଏବଂ ସିଏ ବ୍ୟାକରଣର ସିଦ୍ଧାନ୍ତମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇଛନ୍ତି : ଯେ, ପୁନଃ 
କାଯ୍ୟଭାବା ନିବୃତ୍ତୌ ତାବତ୍‌ ତେଷଂ ଯନୁଃ କ୍ରିୟତେ ! ତଦ୍ଯଯା ଘଟେନ କାଯ କାରଷ୍ୟନ୍‌ 
କୂମ୍ଭକାରକୂଳଂ ଗତ୍ଵାହ-କୂରୁ ଘଟଂ କାର୍ଯ୍ୟମନେ ନ କରିଷ୍ୟାମୀତି । ନ ତଦ୍‌ ପ୍ରଯୁକ୍ଷମାଣୋ 
ବୈୟାକରଣିକୂଳ ଗତ୍ବାହ-କୂରୁ ଶବ୍ଦାନ୍‌ ପ୍ରୟୋକ୍ଷ ଇତି । ତାବତ୍ୟେବାର୍ଥ ମୁପାଦାୟ ଶବ୍ଦାନ୍‌ 
ପ୍ରଯୁଯୁଜ୍ୟତେ । (ମହାଭାଷ୍ୟ) ଶବର ସ୍ବାମୀ, ଶଙ୍କରାଚାଯ୍ୟ ଓ ଜୟନ୍ତ ଭଙ୍ଗ ଆଦିଙ୍କ ଶସ୍ତ୍ରୀୟ 
ଗଦ୍ୟ ବିକାଶରେ ନିଜର ମହତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୋଗଦାନ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ । ‘ବାସବଦତ୍ତା', 'ସୁମନୋତର 
ଓ “‘ଭୌମରଥୀ' ପ୍ରଭୃତି ଆଖ୍ୟାୟିକା (ଗଦ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ) ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ସର୍ଜନା, ପତଂଜଳି୍କ 
ରଚନାରୁ ମିଳିଛି ସୂଚନା । ଗ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍ଦ ୧୫୦ ବେଳକୁ ଭାରତରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା ଅଳଙ୍କ୍ତ 
ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀ । ରୁଦ୍ରଦାମନଙ୍କ ଗିରିନାର ଶିଳାଲେଖ ଏହାର ପ୍ରାମାଣିକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଗୁସ୍ତକାଳ 
ବେଳକୁ ଭାରତୀୟ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ବିକାଶର ଚରମୋନ୍ସତିରେ ଖହଂଚିଛି | ଦୀ, ସୁବନ୍ଧୁ ଓ 
ବାଣ ଭଙଟ୍ଟଙ୍କଭଳି ଅସ୍ତହୀନ କଥାଶିତ୍ରୀଙ୍କ ଉଦୟ ଘଟିଛି । ପରବର୍ତୀ ସମୟର ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 
ଏଇମାନଙ୍କ ରଣକୁ ପୁ ଂଜି କରି ଆଜି ପଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜର ବିନିମୟ ଗଢ଼ି ଚାଲିଛନ୍ତି । 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ୪୭ ୭ ମସିହାରେ ଘଟେ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ପରିନିର୍ବାଣ । ସମ୍ରାଟ ଅଶୋକଙ୍କ ସମୟ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ୨୫ ୯ - ୨୨୨ ବର୍ଷ । ଅଶୋକ ଭାରତରେ ପ୍ରସାର କରନ୍ତି ବୌଦ୍ଧ ଶିଳାଲେଖ, 
ନିର୍ମାଣ କରି ବହୁ ବୌଦ୍ଧସ୍ତୁପ । ଏହି ସମୟରେ ବା ଏହି ସମୟ ପାଖାପାଖି ନିର୍ମିତ ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶସ୍ଥ 
ଭରହୁତ ସ୍ତୁପ । ଏହି ସ୍ଥୁପରେ ପାଲି ଭାଷାରେ ଖୋଦିତ ୫ ୪ ୯ଟି ଜାତକ ଗନ୍ଧ ଭାରତୀୟ 
ଲିଖିତ ଆଦି ଗନ୍ଧ ରୂପେ ଏତି ହାସିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମାନ୍ୟତା ପ୍ରାପ୍ତ । ଗୌତମ-ବୁଦ୍ଧ ରୂପେ ଜନ୍ମ 
ନେବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ଅନେକ ଥର ଜାତ ହୋଇ ଆସିଛନ୍ତି ପୃଥିବୀକୁ । ମାନବ ଜାତି ପାଇଁ 
ଅଭୂତପୂର୍ବ ନୈତିକ ମାନବୀୟ କର୍ମ ସଂପାଦନ କରି ହୋଇଛନ୍ତି ଆଦର୍ଶ । ସେହି ଆଦର୍ଶର 
ପଥ ଏବେ ମଧ୍ୟ ଅସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଜୀବନ ପାଇଁ ଓଁଷଧ । 

ଗପଗୁଡ଼ିକ ଘ୍ଟର ଆବେଦନ ଚିରକାଳୀନ । ଭାରତୀୟ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଏହି 


ପ୍ଲଟଗୁଡ଼ିକର ମୃତ୍ୟଞ୍ତୟୟୀ ଆବେଦନ ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ କରିଛି ମହାନ | ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟର ମଯ୍ୟାଦା ହାସଲ କରିଛି କେବଳ ବୌଦ୍ଧ ଜାତକ ଗଢ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଲାଗି । 

ଆଧୁନିକ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରବଳ ବୌଦ୍ଧ ଜାତକର ନ । ସଜାଣତରେ ବା 
ଅଜାଣତରେ ସମସାମୟିକ ମୀମାସାଟିଏ ପ୍ରଦାନ କଲାବେଳେ ଆଧୁନିକ ଗାଢ୍ରିକ ଏହି ୫୪ ୯ 
ଟି ଗନ୍ଧ ମଧ୍ୟରୁ ଯେକୌଣସି ଗୋଟିଏ ବା ଏକାଧିକ ଗଢ୍ମ ରଣର ପଞ୍ଜୁରୀରେ ହୋଇଥାଏ 
ବନ୍ଦୀ । ବୀଜଗଣିତର ଫର୍ମୂଲାପରି ପ୍ରାଞ୍ଞ ବୌଦ୍ଧ -ଗାଜ୍ଜିକ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ସର୍ଜନା କରି ଚିର ବଂଦ୍ଯ 
ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । 


O00 
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ଷଷ୍ଠ ଶତକ ସଂସ୍କୃତ ଉପନ୍ୟାସ ‘ବାସବଦତ୍ତା' :ଏକ 
ଦୃଷ୍ଟିଯାତ 


ଗଦ୍ୟଶିଳ୍କୀ ସୁବନ୍ଧ 

ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ସାହିତ୍ୟ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ । ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନେଇ ରଚିତ 
ହୁଏ ଇତିହାସ । ସାହିତ୍ୟ ରଚିତ ହୁଏ ଗଣକୁ ନେଇ ; ନୁହେଁ ଜଣକୁ ନେଇ ! ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟ ଜଣ ସାହିତ୍ୟ ; ଯଦିଓ ଏହାକୁ କରାଯାଇଥାଏ ନୈବ୍ଯନ୍ତିକ ! କିଂତୁ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ 
ସମକାଳୀନ ଗଣସାହିତ୍ୟ । ସଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ନାହିଁ ଇତିହାସ । 
ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଟି ହୁ ଏ ଶାସନକୁ ନେଇ । 


ବ୍ୟକ୍ତିର ନିଜ ନିଜ କଥା ତା ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଓ ଆମ୍ମଜୀବନୀ ମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ 
ଗନ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଚାଲିଛି । କବିତାର ନାୟକ ନିଜେ ବ୍ଯକ୍ତି । କିଂତୁ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ 
ନାୟକ ନୁହେଁ ନିଜେ କବି । ସିଏ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରାଇଥାଏ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଶବ୍ଦବାଜି । ଶବ୍ଦ ଖେଳରେ 
ତାର ନୈପୁଣ୍ୟ ତା' ସୃଷ୍ଟିରେ ସିଏ କରିଥାଏ ପ୍ରମାଣ । 

ମାଘ, ଭାରବି ଓ କାଳିଦାସ କବିତା କଳା କଳ୍ପନା ଓ ଶବ୍ଦ ସାଧନାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାରିଗରୀ 
ବାଜି ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରାଇଥିବା ବେଳେ ବାଣଭଙ୍ଟ, ଦଞୀ, ସୁବନ୍ଧୁ, କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ସୋମଦେବ, 
ବୁଧ୍ସ୍ପାମୀ ଓ ଅତ୍ଭିକା ଦତ୍ତ ବ୍ୟାସ ପ୍ରଭୃତି ଗଦ୍ୟ-କଳା ସୃଷ୍ଟିରେ ନିଜ ନିଜର ପାରଦର୍ଶିତା କରି 
ଯାଇଛନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା । 

ଷଷ୍ଠ ଶତକରୁ ସପ୍ତମ ଶତକ ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କଥାଶିଲ୍ପ ‘ବାସବଦତ୍ତା'ର ସୃଷ୍ଟି 
ଏବଂ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ସୁବନ୍ଧୁ । ବାସବଦତ୍ତା'କଥା ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ, ବରଂ ଖଞ୍ଚିଏ ଆଧୁନିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ବା ଭାରତୀୟ ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ | 

ଏତିହାସିକ ମ.ମ.କାଣେ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି ସୁବନ୍ଧୁ ବାଣଭଙ୍ଗଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଜନ୍ମିତ । 
ସେହି ଭଳି ଭବଭୂତି ( ୭୦୦ ଖ୍ୀ.ଅ)କ୍କ ମାଳତୀ-ମାଧବ ' ଵର୍ଣ୍ଣନାରେ ସୁବନ୍ଧୁଙ୍କ କିଛି ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ସାମଂଜସ୍ୟ ଦେଖି ଆଲୋଚକ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବଜ ବୋଲି ସୁବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ! ଏତିହାସିକ 
କୀଥ୍‌ ‘ବାସବଦତ୍ତା'ଂର ଜଣେ ରମଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନାନ୍ୁ ନ୍ୟାୟ ସ୍କିତି ମିବୋଜ୍ୟୋତକର ସ୍ତରୂପାଂ 
ବୌଦ୍ଧ ସଙ୍ଗତିମିବାଳଙ୍କାର ଭୂଷିତାମ୍‌'କୁ ଦେଖି କହିଛନ୍ତି, ସୁବନ୍ଧୁ ଶ୍ଲେଷ ଦ୍ଵାରା ନୈୟାୟିକ 
ଉଦ୍ୟୋତ୍କର ଓ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମକୀର୍ଭିଙ୍କ ରଚନା “ସଙ୍ଗାତ୍ୟଳଂ୍କାର  ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରତି କରିଛନ୍ତି ସଙ୍କେତ । 
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ଏହି ଲେଖକମାନଙ୍କ ସମୟ ସପ୍ତମଶତକ ପ୍ରାରମ୍ଭ ବେଳ ବୋଲି କରାଯାଇଛି ନିର୍ଣ୍ଣେୟ | ୬୦୮ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଙ୍ବରେ ଜିନ ଭଦ୍ର କ୍ଷମା ଶ୍ରମତା ତାଙ୍କ ରଚିତ ‘ବିଶେଷାବଶ୍ୟକ ଭାଷ୍ୟ'ରେ ବାସଵିତତ ଓ 
ତରଙ୍ଗଂବତୀ କଥାର କରିଛନ୍ତି ଉଲ୍ଲେଖ ! ଅତଃ ସୁବନ୍ଧୁଜ୍କ ସମୟ ୬୦୦ ଖ୍ରୀ୍ଟ୍ୟବ୍ଦ ପୂର୍ବ ବୋଲି 
କରାଯାଇପାରେ ନିର୍ଣ୍ଣେୟ । 


ସୁବନ୍ଧୁଙ୍କ ପ୍ଲଟ୍‌ 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଚରିତ୍ର ଦେବଦେବୀ ଓ ପ୍ଲଟ୍‌ ପୁରାଣ ଆଧାରିତ ହୋଇ ଆସିଛି । 
କିଂତୁ ସୁବନ୍ଧୁ ପୁରାଣମୁକ୍ତ କାଳ୍ପନିକ କଥାବସ୍ତୁ ଚୟନ କରି ପ୍ଲଟ୍‌ ସଂଗଠନରେ କରିଛନ୍ତି ନୂତନତ୍ବ 
ସୃଷ୍ଟି । ପାରଂପରିକ ପ୍ଲଟ୍‌ ସଂଗଠନ କୌଶଳ କରିଛନ୍ତି ପରିହାର । ସୃଷ୍ଟି କରିଛ ନ୍ତି ଅପରଂପରିକ 
ନୂତନ ପଥ । ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଉପଲବ୍ଧରଚନା ‘ବାସବଦତ୍ତା'ର ସମ୍ଚନ୍ଧ ପ୍ରାଚୀନ ଆଖ୍ୟାୟିକା 
ବସ୍ଥରାଜ ଉଦୟନଙ୍କ ପ୍ରଣୟ କଥା ସହିତ ଆଦୌ ନାହିଁ । ଏହା ସୁବନ୍ଧୁଙ୍କ ମତ୍ରିଷ୍ଷରୁ ଜନ୍ମିତ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କାଳ୍ପନିକ ପଟ୍‌ ଉପରେ ଆଧାରିତ କଳା-ସାହିତ୍ୟ । 

ଚିନ୍ତାମଣି ନାମକ ରାଜାଙ୍କ କନ୍ଦର୍ପକେତୁ ନାମରେ ଥାଏ ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ପୁତ୍ର । 
ସିଏ ପ୍ରତିରାତି ନିଜଠୁ ଅଧିକ ସୁନ୍ଦର ଗୋଟିଏ ଯୁବତୀକୁ ସ୍ପପ୍ପ ଦେଖୁଚି । ନିଦ୍ରା ତୁଟିବା ପରେ 
ସିଏ ଆଉପାରେ ନାହିଁ ଶୟନ କରି ଏବଂ ଦିନେ ସେହି ସୁନ୍ଦରୀର ଅନ୍ତେଷଣରେ ପଡ଼େ ବାହାରି । 
ବିନ୍ଧ୍ୟ ପର୍ବତ । ନିଦ୍ରାବିହୀନ ରାଜକୂମର ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ଏକାନ୍ତରେ କାଟୁଥାଏ ରାତ୍ରି ।୍ଖଠାତ୍‌ 
ଏକ କ୍ରୋଧିତ ମାଲଶୁକ ତା ସ୍ବାମୀକୁ ଦିଏ ଗାଳି । 

ବିଳତ୍ମଭରେ ନୀଡ଼କୁ ବାହୁଡ଼ିଥିବା ପୁରୁଷ ଶୁକଟି ଡା ଅପରାଧ ପରିହାର ପାଇଁ କହୁଛି 
ଶୃଚ୍ଚ|ର ଶେଖର ରାଜାଙ୍କ ଅନନ୍ୟ ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ଯା କଥା; ଯାହା ନାମ ବାସବଦଉତ୍ତା | ସେହି 
ବାସବଦଉ୍ତା ସ୍ପପ୍ପରେ ଭେଟେ ଜଣେ ସୁନ୍ଦର ଯୁବକକୁ ! ତା ପ୍ରତି ହୁଏ ଅତ୍ୟଧିକ ଆସକ୍ତ । 
ସେହି ପ୍ରଣୟ ପ୍ରାର୍ଥନୀ ରାଜକୁମାରୀ ନିଜର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଦୂତୀ ତମାଳିକାକୁ ସେହି ରୂପବାନ ଯୁବକ 
ନିକଟକୁ ତାର ପ୍ରଗାଢ଼ ପ୍ରେମର ବିଶ୍ଵାସ ଅର୍ପଣ ପାଇଁ କରିଛି ପ୍ରେରିତ । ପାଟଳିପୁତ୍ରଠାରେ 
କନ୍ଦର୍ପ କେତୁ ସହିତ ବାସବଦତ୍ତାର ଅତି ସହଜରେ ହୋଇଯାଇଛି ମିଳନ । କିଂତୁ ରାଜକୂମାର 
କନ୍ଦର୍ପ କେତୁ ଏହା ଅବଗତ ହୋଇ ହେଉଛି ଦୁଃଖିତ ଯେ କୂମାରୀ ବାସବଦତ୍ତାର ନିବଧଧ ବା 
ବିବାହ ଦାନ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ରାଜା ଶୃଙ୍ୟର ଶେଖର ବିଦ୍ୟାଧରମାନଙ୍କ ରାଜା ପୁଷ୍ଠକେତୁ ସହିତ 
କରିଛନ୍ତି ସ୍ଥିର । 

ପ୍ରଣୟୀ ଓ ପ୍ରଣୟିନୀ ଯୁଗଳ ଗୋଟିଏ କୂହୁକ ଅଶ୍ବରେ ଉଡ଼ି ଆସିଛନ୍ତି ପାଟଳିପୁତ୍ରରୁ 
ବିନ୍ଧ୍ୟାଚଳ । ଦୁହେଁ ନିଶୀଥରେ ଶୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଗଭୀର ନିଦ୍ରାରେ ! ଯେତେବେଳେ ନିଦ୍ରା 
ତୁଟେ କନ୍ଦର୍ପକେତୁ ଦେଖେ ତା ପାଖରେ ନାହିଁ ବାସବଦତ୍ତା | ବିଷାଦ ମେଘରେ ଯାଏ ଭିଜି । 
ନିରାଶ ଓ ବିରହ ଦୁଃଖ ସନ୍ତପ୍ତ ରୀଜକୁମାର ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରି ଦେବ ବୋଲିଭାବେ । ଠିକ୍‌ 
ଏତିକି ବେଳେ ଏକ ଆକାଶବାଣୀ ହୁଏ ଓ ତାକୁ ଆତ୍ମଘାତରୁ ବଂଚାଇଦିଏ । ତାକୁ ପୁନର୍ମିଳନର 
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ବିଶ୍ଵାସ ହୁଏ । ତା ଅସ୍ଥିର ମନ ଓ ମସ୍ତିଷ୍କ ଆଶ୍ଵାସନା ପାଏ ! ପାଏ ବଂଚି ରହିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ! 
ମିଳନ ଆଶୀ ହୁଏ ନବପଲ୍ଲବିତ । ପ୍ରିୟତମାର ଅନ୍େଷ୍ଗ୍ନରେ ଇତସ୍ତତଃ ଅରଣ୍ୟସାରା ଘୂରି 
ପୂରି ଯାଉଥିବ। ବେଳେ ସିଏ ଏକ ଶିଳାମୂର୍ଭି ଦେଖେ । ସେହି ଶିଳାମୂର୍ିକୁ ସିଏ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା 
ମାତ୍ରେ ତାହା ସଂଜୀବିତ ହୋଇ ହୋଇଯାଏ ଏକ ନାରୀ । ସେହି ନାରୀ ତାର ପ୍ରିୟତମା 
ବସବତ୍ତା । ହୁଏ ପୁନର୍ମିଳନ । ଆନଂଦ ଓ ଉଲ୍ଲାସ ପୂର୍ବକ କଂଦର୍ପକେତୁ ବାସବଦତ୍ତା ସହିତ 
ବାହୁଡ଼ି ଆସିଛି ରାଜଧାନୀକୁ । ସୁଖ ପୂର୍ବକ କରୁଛି ଅବସ୍ଥାନ ! 

ଗଜ୍ମର ପ୍ଲଟ୍‌ ହୋଇଛି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ସୁବନ୍ଧୁଙ୍କ ମଷ୍ତିଷ୍ଠାରୁ ଉପଜ ହେତୁ ଏହାକୁ କୃହାଯାଇଛି 
ମୌଳିକ । ଏଇଭଳି ଆଖ୍ୟାନସର୍ଜନା ପୂର୍ବରୁ ଥିଲା ବିରଳ | କିଂତୁ ସଂସ୍କୃତ ଲୋକକଥାରୁ 
ନିମୁଲିଖିତ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଏଥିରେ ସଂଗୃହିତ । 

୧. ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପରସ୍ପରକୁ ସ୍ପ୍ରେ ଦର୍ଶନ ଏବଂ ପ୍ରଣୟ ଉଦ୍ଗମ, 

୨. ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନରେ ଶୁକପକ୍ଷୀର ଭୂମିକା, ୩. ଶୁକ ଦ୍ଵାରା ପୁଟ୍‌ର କିଛି 
ଅଂଶ କୃହାଯିବା ବା ବକ୍ତାଶୁକପକ୍ଷୀ ହେବା, ୪. ଅତିବେଗବାନ (ମନୋଜବ) କୃହୁକ ଅଶ୍ବଦ୍ଧାରୀ 
ପଳାୟନ, ୫. ଅଭିଶାପ କଳ୍ନୀ, ଯଥା ବାସବଦତ୍ତା ଶିଳା ହୋଇଯିବ, ୬. ଶୂନ୍ଯ ବା 
ଆକାଶବାଣୀ ଦ୍ଵାରା ଆମ୍ମହତ୍ୟାରୁ ନାୟକକୁ ଅଟକାଇବା ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା । 


ବାସବଦଉତ୍ତାଂର ପ୍ଲଟ୍‌ ବା କଥା ଭାଗ ଛୋଟ ଏବଂ ଆଜିର ଗ୍ର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ହୁଏତ ନିଜୀବ । ମାତ୍ର ସୁବନ୍ଧୁଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀ ଦ୍ଵାରା ସଜୀବ । ରୋଚକ କାହାଣୀ ରଚନା 
ସୁବନ୍ଧୁଜ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଏହା ଜଣାଇ ଦିଏ ବାସବଦଉତ୍ତାର ପଟ୍‌ । ପଟ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସୁବନ୍ଧୁଙକୁ ଖ୍ୟାତି ଓ 
କଥାକୁ ଅତ୍ୟଧିକ ଅଳଙ୍କୃତ କରି ଚମକ୍୍ୃତ କରିବା ଗୁଣ ସୁବନ୍ଧୁଙକୁ କାଳଜୟୀ କରିଛି । 


ସୁବନ୍ଧୁଙ୍୍‌ ରଚନା ଶୈଳୀ 

ସୁବନ୍ଧୁ ନାନା ବିଦ୍ୟା, ମୀମାଂସା, ନ୍ୟାୟ ଓ ବୌଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଆଦିରେ ଥିଲେ ପ୍ରବୀଣ । 
ବାସବଦତ୍ତା ରଚନା ଶୈଳୀରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ସିଏ ଶ୍ଲେଷ ଓ ଉପମା 
ପ୍ରୟୋଗରେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଓ ହରିବଂଶର ବହୁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଓ ଅନ୍ଜ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଘଟଣାମାନଙ୍କୁ 
ଏବଂ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଆଣିଛନ୍ତି ପାଠକଙ୍କ ସାମ୍ପାକୁ । ସୁବନ୍ଧୁଜ୍କ ମତରେ ସତ୍ସୃଷ୍ଟି ସେହି ହୋଇପାରେ 
ଯହିଁରେ ବିଶେଷ ରୂପରେ ଥାଏ ଅଳଙ୍କାରମାନଙ୍କ ଚମକୁ।ର, ଶ୍ଳେଷର ପ୍ରାଚୁ୍‌ଯ୍ୟ ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତିର 
ସନ୍ନିବେଶ : ସୁଶ୍ଳେଷ ବକ୍ରଘଟଣାପଟ୍‌ୁ ସଳ୍ଛାବ୍ୟ ବିରଚନାମିବ ' | 2 


ସୁବନ୍ଧୁଙ୍କ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ଅତି ଶୟୋକ୍ତି , ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ସମାସ ପ୍ରଧାନ ହେତୁ ଗୌଣ୍ଡୀୟ 
ଶୈଳୀର ଉଦାହରଣ ଅଟେ । ଭାବ ପକ୍ଷର ଚିତ୍ରଣରେ ସିଏ ଉକ୍ସଷ୍ଟ କବିତ୍ଵର ପ୍ରଦାନ କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି ଦେଇ ପରିଚୟ । ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ କଳ୍ପନା କୈନ୍ଦିକ ପ୍ଲଟ୍‌ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ଚମକ୍ାରିତ୍ବ, 
ଯହିଁରେ ସିଏ ହୋଇଛନ୍ତି ସଫଳ । ତାଙ୍କର ଦାବୀ ଥିଲା ତାଙ୍କ ରଚନା ଶୈଳୀ : ‘ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷର 
ଶ୍ଲେଷମୟ ପ୍ରଗନ୍ଧବିନ୍ୟାସ ବୈଦଧ୍ୟନିଧିର' ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ‘ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅକ୍ଷରର ଶ୍ଲେଷମୟ ବିନ୍ୟାସ 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୫୯ 
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ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷିତ ଦକ୍ଷତାର ନିଧି ' । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ରଚନା ଶ୍ଲେଷ ଓ ବିରୋଧାଭାସର ଏପରି 
ମହାଅରଣ୍ୟ ଯେ ତହିଁରୁ କାବ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ଵେଷଣ କରି ପ୍ରାସ୍ତ ହେବା କଠିନ | ଦଞ୍ୀଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ବୀରତା, ବିଚିତ୍ରତା ଓ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର ସ୍ମିଗ୍ଧ ଓ ରମଣୀୟ ବିତ୍ଭ ରହିଛି । କିଂନ୍ଧୁ ସୁବନ୍ଧୁ 
ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ମୋହରେ ପଡ଼ିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଭାବମାନଙ୍କ ଅଙ୍କନରେ ବିଫଳ ଏବଂ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ 
ନୂତନ ରଙ୍ଗମାନ ଭରି ଚିତ୍ରକୁ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ବିଚିତ୍ର । ଦଞ୍ତୀ ହାସ୍ୟ, ଓଜ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏବଂ 
ବାଣଙ୍କ ପରି ପ୍ରଚଣ୍ଡ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରତିଭା ସୁବନ୍ଧୁଙ୍କ ଗଦ୍ୟରେ ବିରଳ । 
ସୁବନ୍ଧୁଙ୍କ ଚିତ୍ରୋପମ ଏବଂ ଅଳଙ୍କୃତ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ଆଲୋଚନା କରିବା ସମୟରେ 
ସ୍ମରଣ ରଖିବାକୁ ହୁଏ ଯେ ତହିରେ କଥନକ ପାଇଁ ସରଳ ଓ ଅଳଙ୍କାରହୀନ ଶୈଳୀ ହୋଇଥାଏ 
ଅନୁପଯୁକ୍ତ ସିଦ୍ଧ । ଶୃଙ୍ଗାର ବୈଭବ ଚିତ୍ରଣ, ତୀବ୍ର ମନୋରାଗ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ପ୍ରଭାବୋପ୍ରାଦକ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 'ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରୀର ସରଳ ଶୈଳୀ ସର୍ବଥା ଅପ୍ରାସଙ୍କକ | ତେଣୁ ଅଳଙ୍କାର ମାତ୍ରାଧରକ ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ନିଜ ଶୈଳୀର ଲାଳିତମୟ ପ୍ରବାହ ସୁବନ୍ଧୁ ରକ୍ଷା କରି ପାରି ନାହାନ୍ତି । ସିଏ ପ୍ରୟୋଗ 
` କରିଥିବା ସମାସମାନଙ୍କରେ ରହିଛି ଏକ ପ୍ରକାର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ତାଙ୍କ ବ୍ୟବହୃତ ଅନୁପ୍ରାସ ସଂଗୀତମୟ । 
ତାଙ୍କର ଗଦ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ବସ୍ତ୍ ସଂଗୀତ । କୋମଳ ଓ ମଧୁର ପଦ୍ୟ ମଝିରେ ମଝିରେ 
ସଂଯୁକ୍ତ କରି ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରତିଭାକୁ କରିଛନ୍ତି ବ୍ୟାପକ ! ଆଳଙ୍କାରିକ ବାମନ ବାଣଙ୍କ ଦ୍ଵାର! 
ସୁବନ୍ଧୁଙ୍କ ପ୍ରଶଂସୀ କରିଛନ୍ତି ଉଦ୍ଧୃତ : ‘ପୃତିକାବଭେଦନ ବାଣଃ 
କବିତା ତରୁ ଗହନ ବିହରଣ ମୟୂରଃ 
ସହୃଦୟଲୋକ ସୁବନ୍ଧୁ 
ଜାୟ ଭଟ୍‌ଟ ବାଣ କବିରାଜଃ !” 
ଏଇଠି ସ୍ମରଣ ରଖିବା କଥା, ସଂସ୍କୃତରେ ଲେଖକଙ୍କୁ କୁହାଯାଏ “କବି ଏବଂ ସମସ୍ତ 
ରଚନାକୁ “‘କାବ୍ଯ'। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲେଚନା ପଦ୍ଧତି ବା ରେନେସୀ ପରବତ୍ତୀ 
ସମାଲେଚନାସାହିତ୍ୟ ଯେଉଁ ଉନ୍ନତିର ଶିଖରରେ ଅବତାୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି ତାହା ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ 
ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ କ୍ଥର୍ଶ କରିନାହିଁ । ତେଣୁ ଗଦ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କୁ ଗାଳ୍ଜିକ, ପ୍ରାବଂଧିକ ଓ 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପରବର୍ତୀ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ସୃଷ୍ଟିରେ କରାଯାଇଛି ନିର୍ଣ୍ଣେୟ | ତାହା 
ସଂସ୍କୃତରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗଦ୍ୟଶିନ୍ପୀମାନେ ଅଦ୍ୟାବଧି ରହିଛନ୍ତି “କବି' । ପୁନଶ୍ଚ 
ରେନେର୍ସାର ରୋମାନ୍ସ ଭିତରୁ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର ଜନ୍ମ କିଂତୁ ତାହାର ବହୁ ଶତ ବର୍ଷ 
ପୂର୍ବରୁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଂବାସବଦତ୍ତା' ପରି କଥାଉପନ୍ୟାସ ବା 
ଗଦ୍ୟ ଶିଳ୍ପ । ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ବିସ୍ମୟପୂର୍ଣ ଓ ବିରଳ । 


Ooo 
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ସପ୍ତମ ଶତକ ଗାକ୍ରିକ ବାଣଭଙ୍ଗ ଓ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟଶିନ୍ 


କିତ୍ମଦନ୍ତୀର ନାୟକ ବାଣଭଙ୍ଟ- 


ଶୋଣ ନରି ନିକଟରେ ଥିଲା ପ୍ରୀତିକୃଟ ନାମକ ନଗର । ଘଟଣାଟି ସପ୍ତମ ଶତକର । 
ଭାରତରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠୀ ଓ ସମ୍ଭାନ୍ତଙ୍କ କଥିତ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା ଥିଲା ସଂସ୍କୃତ । ବର୍ତମାନ 
ଯେପରି ଘରେ ଘରେ ବିଦ୍ୟାଳୟମାନ (ଟିୟୁସନ ) ଖୋଲି ଚାଲିଛି ସେତେବେଳେ ମଧ୍ୟ 
ବିଦ୍ଵାନ୍‌ମାନେ ସ୍ପଗୃହରେ ବିଦ୍ୟାଳୟମାନ କରିଥିଲେ ସ୍ଥାପନ । ପ୍ରୀତିକୂଟରେ ପ୍ରକାଣ୍ଡ କର୍ମକାଞ୍ତର 
“କୁବେର” ନାମକ ଜଣେ ଥିଲେ ବିଦ୍ଵାନ । ବେଦାଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗୃହଟି ଥିଲା ପ୍ରସିଦ୍ଧ । 
ଂହର୍ଷଚରିତ 'ରେ ଉଲ୍ଲଲେଖ କରିଛନ୍ତି କଜିଛନ୍ତି ବାଣଭଙ୍ଗ : ଜଗୁଗୃହେଃଭ୍ୟସ୍ତ ସମସ୍ତ ବାଗ୍ଧୟୈଃ 
ସସାରିକୈଃ ଫଜର ବରି ୍ଭଃ ଶୁକୈଃ । 

ନିଗୃହ୍ଯମାଣାଃ ବଟବଃ ପଦେପଦେ ଯ୍ଜୁଷି ସାମାନି 

ଚ ଯସ୍ୟ ଶଙ୍କିତାଃ । 


ଅର୍ଥାତ ସେ ଗୃହରେ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀମାନେ ଶସ୍କିତ ହୋଇ ଯର୍ଜୁବେଦ ତଥା ସାମବେଦ 
କରୁଥିଲେ ଗାନ । ଜାରଣ ସମସ୍ତ ବେଦର ଅଭ୍ୟାସୀ ସାରିକାମାନଙ୍କ ସହିତ ପିଞ୍ଜରାରେ ବସିଥିବା 
ଶୁକ ସେମାନଙ୍କ ଆବୃତ୍ତ ପଦ ଉପରେ କରୁଥିଲେ ଟୀକା ଓ ଟିପ୍ପଣୀ ! 
ସେହି କୁବେରଙ୍କ ପୌତ୍ର ଜଣେ ଯଶସ୍ବୀ ସକଳ ଶାସ୍ତ୍ର ପଣ୍ଡିତ “ଚିତ୍ର ଭାନୁ 'ଙ୍କ ଜାତ 
ହୁଏ ଗୋଟିଏ ପୁତ୍ର । ପୁତ୍ରଟି ବାଲ୍ୟକାଳରେ ପିତାକୁ ହରାଏ ଏବଂ ଅଭିଭାବକଶୂନ୍ୟ ହୋଇ 
ହୋଇଯାଏ ଦୁବର୍ଧିସନୀ | ଦେଶାଟନରେ ଯାଏ ଚାଲି । ବୁଦ୍ଧିର ବିକାଶ ଓ ସଂସାରିକ ଅନୁଭବ 
ଯେତେବେଳେ ତା'ର ଆସେ , ସିଏ ଫେରି ଆସେ ସ୍ଥଗୃହକୁ ¦ ତା'ର ପରିଣୟ ହୋଇଯାଏ । 
ଥରକର ଘଟଣା- ଶିତାଂଶୁମାଳୀ ଅସ୍ତାଚଳ ଚୂଡ଼ାବଲନମ୍ଭୀ ହେଉଥାନ୍ତି । ପ୍ରଭାତ ସମୟ ! 
ଶୀତଳ ସମୀର ବୋହି ଆସୁଥାଏ | ଗତ ରାତ୍ରୀରୁ ଯୁବାପନ୍ଧୀର ମାନ ଭାଙ୍ଗ ନଥାଏ । ଯୁବପତି 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ମିନତି ଓ ଖୁସାମତି ଉଦ୍ୟମ ପନ୍ୀକୁ ପ୍ରେମମତି କରାଇବାକୁ ରଖୁଥାନ୍ତି ଜାରି । 
ତରଳୁ ନଥାଏ କଠୋର ପ୍ରିୟତମା । କୂବେରଙ୍କ ସେହି ପ୍ରପୌତ୍ର ଦୁଃଖରେ ଆବୃତ୍ି କଲା ତକ୍ାଳ : 
“ଗତପ୍ରାୟାଃ ରାତ୍ରିଃ କୃଶତନୁ ଶଶୀ ଶୀର୍ଯତ ଇବ 
ପ୍ରଦୀପୋ*ୟଂ ନିଦ୍ରାବଶମୁପଗତୋ ଘୂର୍ଣତ ଇବ । 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୬୧ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରଣାମାନ୍ତୋ ମାନ ଞ୍ତେଜସି ନ ତଥାପି କୁଧମହୋ” 
... ‘ତଥାପି ତମେ ମାନ ଭାଙର୍ଗଲନି ନା 7” 


ତିନି ଚରଣଷ୍ଜିଳ ଶ୍ଲୋକରେ ସ୍ପଦୁଃଖ ଓ ଅବଶୋଷ ଉଦ୍ଗାରି ଦେଲେ ଯୁବପତି । 
ଗୃହ ବାହାରୁ ହଠାତ ଶୁଣାଗଲା- “କୂଚ ପ୍ରତ୍ୟାସତ୍ତ୍ୟା ହୃଦୟମପି ତେ ଚଞ୍ି ! କଠିନମ୍‌ ।' 
ଅର୍ଥୀତ୍‌ ମୋତେ ଜଣାଯାଉଛି ଯେଂକଠିନ ଞ୍ତନମାନଙ୍କ ସମୀପରେ ରହିଥିବା ହେତୁ ତୁମ ହୃଦୟ 
ମଧ୍ୟ କଠିନ ହୋଇଛି, ହେ କୂପିତାପ୍ରିୟା ମୋର ! ଅବ୍ୟକ୍ତ ରଖୁଥିବା ନିଜ ଶ୍ଲୋକର ଚତୁର୍ଥ 
ଚରଣ ଅନ୍ୟ କାହା କଣ୍ଠରୁ ସ୍ପକର୍ଣ୍ଣରେ ପଡ଼ିବା ମାତ୍ରେ ଯୁବପତି ଚମକି କ୍ରୋଧ ଜର୍ଜରିତ ହୋଇ 
ବାହାରି ଆସିଲେ କକ୍ଷ ବାହାରକୁ | ଦେଖୁଲେ ପାଦପୂରଣ କଉ ନିଜର ଶ୍ଵଶୁର ; ଉପସ୍ଥିତ 
କବି ମୟୂର | ହଠାତ୍‌ ଓଷ୍ଠରୁ ବାହାରି ପଡ଼ିଲା ତାଙ୍କର- “ସ୍ଥୟଂ ନିଜ କନ୍ୟାପ୍ରତି ଏପରି ପାଦପୂରଣ 
କଉ, ଗଳିତ କୃଷ୍ଠ ପୀଡ଼ିତ ହୁଅନ୍ତୁ ଆପଣ ।' 

କୁବେରଙ୍କ ପ୍ରପୌତ୍ର ଓ ସ୍ମଜାମାତା ବାଣଙ୍କ ଅଭିଶାପରେ ମୟୂର ହୋଇଥିଲେ କୃଷ୍ଠ 
ପୀଡ଼ିତ | ସେ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ତୀର୍ଥରେ ପ୍ରତିଦିନ ସ୍କାନ କରି ଦୈନିକ ଏକ ଏକ ନୂତନ ଶ୍ଲୋକ 
ରଚନା କରି ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବଙ୍କ କଲେ ଆରାଧାନା । ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବ ତାଙ୍କ ଏକଶତ ଶ୍ଲଳୋକର ଞ୍ତବ 
ଶ୍ରବଣ କରି ତାଙ୍କୁ କରିଥିଲେ ବ୍ୟାଧିମୁକ୍ତ ! ମୟୂ ର ମଧ୍ୟ ଜାମାତା ବାଣଙ୍କୁ ଦେଇଥିଲେ ପ୍ରତି 
ଅଭିଶାପ । ସେ ଦୈନିକ ଚଞ୍ଡୀଶତକ ରଚନା ଓ ପାଠକରି ଚଞ୍ତୀଙ୍କୁ ପ୍ରସନ୍ନ କରି ହୋଇଥିଲେ 
ଶାପମୁକ୍ତ । ମୟୂ ରଙ୍କ ଂସୂର୍ଯ୍ୟଶତକ ' ଓ ବାଣଭଟ୍ଟଙ୍କ ରଚିତ ‘ଚଞ୍ୀଶତକ ' ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର 
ଦୁଇ ଅମୂଲ୍ୟ ରନ୍ଧ । 

ସେହି ଯୁବକ ବାଣ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ହର୍ଷବର୍ଵଷନଙ୍କ ରାଜସଭାରେ କବି ରୂପରେ 
ହୋଇଥିଲେ ନିଯୁକ୍ତ । ରାଜସଭାରେ ଦୀର୍ଘଦିନ ବିତାଇବା ପରେ ସେ ଯେତେବେଳେ 
ଫେରିଲେ ପ୍ରୀତିକୂଟ, ହର୍ଷବର୍ଷନ ଓ ତାଙ୍କ ରାଜ୍ୟଶାସନ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଲୋକେ ପଚାରିଥିଲେ 
ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନ । ସେ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ରଚନା କଲେ “ହର୍ଷଚରିତ '- ପ୍ରଥମ ଗଣ-ସାହିତ୍ୟ ! 
ଗଣଙ୍କ ପାଇଁ ରଚିତ ହେଲା ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ତାହାର ଭାଷା ଥିଲା ଗଦ୍ୟ । ଗଦ୍ୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ହୁଏ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହୁଏ ନାହିଁ କେନ୍ଦ୍ରଚ୍ୟୁତ । ପୁଣି ଗଦ୍ୟ ସହଜରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ହୁଏ 
ହୃଦୟଗ୍ରାହ୍ୟ ଓ ବୋଧଗମ୍ୟ । ବାଣଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ସର୍ଜନାର ପରବର୍ତୀ ଉତ୍ତରଣ ହେଲା କଥାକାବ୍ୟ 
‘କାଦତ୍ବରୀ' । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ସଂସାରର ଅନୁପମ ସୁଷମାର ସମୃଦ୍ଧି ! ସପ୍ତମ ଶତକ ଗଦ୍ୟର 
ସ୍ମରୂପ ଓ ବାଣଭଙ୍ଗଙ୍କ ଗଦ୍ୟଶିନ୍ର- 


ଆଳଙ୍କାରିଙ୍ଗ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ ( ୭ ୭ ୯-୮ ୧୩ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ) ସ୍ବରଚିତ ‘କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର 
ସୂତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି “କାଦତ୍ବରୀ' ଏକ ଦୀର୍ଘ ସମାସଯୁକ୍ତ ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ବାଣ ସ୍ଥୟଂ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ‘ହର୍ଷଚରିତ ', ସପ୍ତମ ଶତକ ସମ୍ରାଟ ହର୍ଷବର୍ନଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ ! 
ଏହା ଆଠୋଟି ଉନ୍୍ଲାସରେ ଲିଖ୍ମତ ଖଣ୍ଡିଏ ଆଖ୍ୟାୟିକା । ପ୍ରଥମ ଦୁଇ ଉଚ୍ଜାସ ସ୍ଥ ପରିଚୟ 


୬୨ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରଚନାରେ ପୂରିତ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ ଏହା ଆଦିମ ବା ସର୍ବପ୍ରଥମ ଜୀବନୀ 
ପୁସ୍ତକ | ପୁନଶ୍ଚ- ଏଥିରେ ଉଲ୍ଲଲେଖ କରିଛନ୍ତି ବାଣ : ‘ଓଜଃ ସମାସ ଭୂୟ ସ୍ତମେତଦ୍‌ ଗଦ୍ୟସ୍ୟ 
ଜୀବିତମ୍‌ ।' ଅର୍ଥାତ୍‌, ତତ୍କାଳୀନ ଗଦ୍ଯର ଜୀବନ ସମାସ ବହୁଳପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ ନିୟମ 
ଅନୁଯାୟୀ ଏହି ଗଦ୍ୟ କାବ୍ୟ ହୋଇଥିଲା ରଚିତ । “ହର୍ଷ ଚରିତ ' ବାଣଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଦ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ 
ଏବଂ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଦ୍ୟ ରଚନା “କାଦମ୍ଭରୀ' | ଅଳଙ୍କାର ଓ ରସର ମଧୁର ମିଳନ, ଭାଷା ଓ ଭାବର 
ଉଜ୍ଜଳ ଉପସ୍ଥାପନ, କଳ୍ପନା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅନୁପୂରକ ସଙ୍ଗଂଠନ “କାଦନ୍ବରୀ' ସଂସ୍କୃତ ବାଗ୍ଧୟର 
ଅନୁପମ ଓ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ଶିଳ୍ପ ସୁଠାମ |! ପୁଳିନ ଭଟ୍ଟଙ୍କ ଯଥାର୍ଥ କଥନ ; ‘କାଦତନ୍ବରୀ' ରସ ଭରେଣ 
ସମସ୍ତ ଏବ ମତ୍ତ ନ କିଂଚିଦପି ଚେତୟତେ ଜନୋୟୟେମ୍‌' । ଅର୍ଥୀତ୍‌, “କାଦତ୍ମରୀ' ରସିକ 
ପାଠକ ହୃଦୟକୁ ମତ୍ତ କରିଦେବା କାଦତ୍ଭରୀ (ମଧୁର ମଦ୍ୟ ) ଅଟେ । ବାଣଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମୀକ୍ଷା ଓ 


ପ୍ରଶଞ୍ତିରେ ପଞ୍ତିତ ଗୋବର୍ଵନାଚାଯୀ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି- 
‘ଜାତା ଶିଖଣ୍ଡିନୀ ପ୍ରାଗ୍‌ ଯଥା ଶିଖଣ୍ଡୀ ତଥାଂବଗଢ଼ାମି 
ପ୍ରାଗଲଭ୍ୟମଧିକମାପ୍ତୁଂ ବାଣୀ ବାଣୋ ବିଭୂବେତି । 

ଅର୍ଥାତ, ଯେପରି ଅଧିକ ପ୍ରଗଳ୍ଭତା ପ୍ରାପ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଶିଖଣ୍ତିନୀ ଶିଖଣୀ ହୋଇ 
ଯାଇଥିଲା, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ପୁରୁଷ ରୂପରେ ଅତିଶୟ ଚମକ୍ାର ପ୍ରାପ୍ତି ଇଢାରେ ବାଣୀ (ସରସ୍ଥତୀ) 
ବାଣ ରୂପ୍‌ ଧାରଣ କରିଥିଳେ କି ! 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଆଙ୍ଗକ ମୂଳତଃ ଶ୍ଳୋକ ବା ପଦ୍ୟ ସମୃଦ୍ଧ । ଶ୍ଳୋକ ରଚନା ଥିଲା 
ସପ୍ତମ ଶତକରେ ସହଜ, ସୁଲଭ ଓ ସ୍ଥାଭାବିକ ଏବଂ ଶିକ୍ଷିତ ଜନଜୀବନର ଏହା ଥିଲା 
ଅଙ୍ଗ | ମୋଟକଥା ସାହିତ୍ୟ ଥିଲା ପଦ୍ୟାମକ | ଗଦ୍ୟ ରଚନା ଓ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ଥିଲା 
ସ୍ପଳ୍ମ | ତେଣୁ- ଗଦ୍ୟଂ କବିନଂଂ ନିକଷଂ ବଦନ୍ତି, ସେତେବେଳେ କବିମାନଙ୍କ କଷଟି ଥିଲା ଗଦ୍ୟ । 
ଗଦ୍ୟ ରଚନାରୁ ପରୀକ୍ଷିତ ହେଉଥିଲେ କବି । ବାଣଙ୍କ ଗଦ୍ଯର ସଫଳତା ତାଙ୍କ ଅନୁପମ 
ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତି, କଳ୍ପନା କୌଶଳ, ଅଦ୍ଵିତୀୟ ରଚନା ଶୈଳୀ ଓ ଲଳିତ ପଦ ବିନ୍ଯାସରେ ଥିଲା 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । ପ୍ରାୟ ଦେଢ଼ ହଜାର ବର୍ଷ ତଳର ଅସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭାସ୍ପନ୍ନ ଗଦ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଥିଲେ 
ବାଣ | ସାନୁପ୍ରାସ, ସମାସାନ୍ତ ପଦାବଳୀ, ଅପରିମିତ ଶବ୍ଦ ଭଣ୍ଡାରର ବ୍ୟବହାର, ପ୍ରକୃତିର ବ୍ୟାପକ 
ହୃଦୟସ୍ର୍ଶା ଚିତ୍ର କୋମଳ ଓ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କନ୍ପନା, ମାନବୀୟ ମନୋବୃତିମାନଙ୍କ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଏବଂ ଚିତତଜିଣା 
ପ୍ରକାଶନ ଥିଲା ତାଙ୍କି ଗଦ୍ୟର ଦର୍ଶନ ! ଏହି ବିଶେଷତ୍ମାନଙ୍କ ଏକତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବରୁ ଭାରତୀୟ 
କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ହୋଇ ନଥିଲା | ବାଣଙ୍କ ରଚନା ଚାତୁରୀ, ପ୍ରତିଭା ଓ ଗଦ୍ୟକଳା- କଳ୍ପନା 
ସୁଷମା ମୁଗ୍ଧ କରିଦେଲା ସହୃଦୟ ପାଠକଙ୍କୁ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚକଙ୍କୁ | ଜଣେ ସମୀକ୍ଷକ 
ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଭାବ ବିହ୍ଦୋଳ ହୋଇ ଘୋଷଣା କରିଥିଲେ- ‘ବାଣୋଜକିଷ୍ଠଂ ଜଗତ୍‌ ସର୍ବମ୍‌', 
ଅର୍ଥାତ ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାରରେ ସଂସାର ବାଣଭଙ୍ଚଙ୍କ ଉଚ୍ଜିଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭା ଏବଂ କଳ୍ପନାର wo 
ଜୀବିତ । ଏହାର ପ୍ରମାଣ ସ୍ତରୂପ ଆମେ ଦେଖୁଅଛୁ ପରବର୍ତୀ ଯେତେ ଗଦ୍ୟଶିତ୍ଜୀ ହୋଇଛନ୍ତି, 
ସମସ୍ତେ ବାଣଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ର୍ରଣକୁ କରିଛନ୍ତି ପୁଞ୍ଜି । 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୬୩ 
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ଶିଜ୍ରୀ ବୀଣଭଙ୍ଗ- 


ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପଯୋଗୀ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ବାଣଭଙଟ୍ଟଙ୍କ ରଚନା ଶୈଳୀର ସ୍ପଭାବ ଯଥା- 
ବିନ୍ଧ୍ୟାଟବୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ଅଟବୀ ଯେପରି ବୃକ୍ଷ ଲତାରେ ଜଟିଳ ଓ ବଣ୍ୟ ପଶୁପୂର୍ଣ୍ଣ 
ତାଙ୍କ ରଚନା ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ଘନ ଓ ଜଟିଳ- “କୃଚିତ ପ୍ରଳୟ ବେଳେବ ମହାରାହ ଦ୍ରଂ୍କାସମୁତ 
ଖାତ ଧରଣି ମଣ୍ଡଳା' .... “କୃଚିଦୁନ୍ଧତ ମୃଗପତି ନାଦଭୀତେବ କଣ୍ଠକିତା'... | ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ବେଳକୁ ପଦବିନ୍ୟାସ ତାଙ୍କର ବଦଳିଯାଇ ହୋଇ ଯାଇଥାଏ ଲଳିତ ! ଯଥା: “ଅଶୋକତରୁ 
ତାଡ଼ନାରଣିତରମଣି ନୂପୁର ଝଙ୍କାର ସହସ୍ର ମୁଖରୈଷୁ ସକଳ ଜୀବଲୋକ ହୃଦୟାନଂ 
ବଦାୟକେଷ୍‌ ମଧୁମାସ ଦିବସେଷୁ ।' ନିଜ ହୃଦୟର ମାଧୁଯ ସରସ ପଦନ୍ୟାସରେ ପାଠକଙ୍କୁ 
ଉପଲକନ୍ତି କରାଇବାରେ ବାଣଙ୍କ ରଚନା ଶ୍ରେଷ୍ଠ | 


ଭାଷାରେ ପ୍ରବାହ ଏବଂ ଉପମା, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ରୂପକ, ବିରୋଧାଭାସ, ପରିସଂଖ୍ୟା 
ଓ ରସନୋପମା ପ୍ରଭୃତି ପାରଞ୍ପରିକ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗରେ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ରଚନାର ଘଟିଛି 
ଶ୍ରୀବୃଵିଂ । ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ସିଏ ନିଜେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - 
ହରନ୍ତି କଂ ନୋଜ୍ଵଳ ଦୀପକୋୟଭୈ ନଵବୈ ପଦାର୍ଥେ 
ରୂପପାଦିତା କଥା ! 
ନିରନ୍ତରା ଶ୍ଲେଷଘନା ସୁଜାତୟୋ ମହାସୃ ଜଶ୍ଚଡଖଖକ 
କୃଡ଼ମଳୈଶ୍ପି ।” 
ନିଜ କଥାକୁ ସେ ଜାତିପୁଷ୍ଠର ମାଳ ତୁଲ୍ଯ ବୋଲି କହନ୍ତି । ଯାହା ଦୀପକ 
ସମାନ ଉଜ୍ଜ୍ଵଳ ଚମ୍ପକ କଢ଼ରୁ ସମ୍ପାଦିତ ତଥା ଶ୍ଲେଷଘନା ଅଟେ । ତତ୍ସହିତ ଦୀପକ ଓ 
ଉପମା ଦ୍ଵାରା ନିରନ୍ତର ଶ୍ଲୋଷାଳଙ୍କାର ଯୁକ୍ତହୋଇ ସ୍ଥଭାବୋକ୍ତି ଅଳଙ୍କାର ମାଧ୍ୟମରେ ହୃଦୟ 
ହରଣ କରୁଅଛି | 
ମଣିଷ୍ରୀବନ ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଉରେ ସଙ୍ଘର୍ଷପୂର୍ଣ । ସଂଘର୍ଷମୟ ଏହି ବ୍ୟବହାରିକ ଜୀବନର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଗଦ୍ୟ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ଶକ୍ତ ଓ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ | ସରଳ, ସୁବୋଧ୍ୟ, ସଷ୍ଟ ଓ ତଥ୍ୟଯୁକ୍ତ 
ଏହା ହେବା ହେତୁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଜନଜୀବନରେ ବ୍ୟାପକ ! ଜଣେ ଅଶିକ୍ଷିତ ମାମୁଲି 
ମଣିଷର ନିଜ କଥା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଗଦ୍ୟ ଉପଯୁକ୍ତ | ନିଜର ବିଚାର ଓ ଭାବ ବିନିମୟ ପାଇଁ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅକ୍ଷରଶିନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ଗଦ୍ୟ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ! ଘଟଣା-ପ୍ରଧାନ, ବୁଵି -ପ୍ରଧାନ , କଥା-ପ୍ରଧାନ, 
ତର୍କ -ପ୍ରଧୀନ ଏବଂ ଆଲୋଚନାମୂକ ବିଚାରମାନଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ପାଇଁ ଗଦ୍ୟର ରହିଛି ଅନିବାଯ୍ୟି 
ଆବଶ୍ୟକତା ! ଗଦ୍ୟର ଏହି ପ୍ରସାର ପ୍ରମାଣିତ କରିଦେଇଛି ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ପାଇଁ ଏହାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଏବଂ ବାଣ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରି ସଂସାରକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ପଦ୍ଯପରି 
ଗଦ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଭରିହେବ ସୁଷମା । ବୁଦ୍ଧି କୌଶଳ ଓ କଳାନୈପୁଣ୍ୟ ସିଏ ଗଦ୍ୟରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
କରି ସାଧାରଣ କ୍ରିୟାତ୍ସକ ଜୀବନର ପ୍ରତିବିତ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ । ଏହା ଭାରତୀୟ ଗଦ୍ୟ 
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ସାହିତ୍ୟରେ ପୂର୍ବରୁ କରି ନଥିଲେ କେହି । ତେଣୁ କୁହାଗଲା- ବାଣୋଳ୍ରିଷ୍ଟଂ ଜଗତ୍‌ ସର୍ବମ୍‌ । 
ଧର୍ମ ଦାସ ଲେଖୁଥିଲେ- 
ରୁଚିର ସ୍ପରବର୍ଣ୍ଣପଦା ରସ ଭାବବତୀ 
ଜଗନ୍‌ ମନୋହରତି । 
ସା କିଂ ତରୁଣୀ ? ନହି ନହି ବାଣୀ 
ବାଣସ୍ୟ ମଧୁରଶୀଳସ୍ୟ ।' 
ଅର୍ଥାତ , ରୁଚିର ସ୍ବର ବର୍ଣ୍ଣ ତଥା ପଦମାନଙ୍କରେ ବି ଭୂଷିତ, ରସ ଓ ଭାବମାନଙ୍କରେ 
ଅଳଙ୍କୃତ ସିଏ ସଂସାରର ଚିତ୍ତକୁ ଆକ୍ଷ୍ଟ କରୁଅଛି | କ'ଣ ତୁମେ କେଉଁ ତରୁଣୀର କଥା କହୁଅଛ 
କି ? ନାହିଁ, ନାହିଁ ମୁଁ ବାଣଙ୍କ ମଧୁର ବାଣୀର କଥା କହୁଅଛି |! 
ରମଣୀୟ ପ୍ରଣୟ ଚିତ୍ର, ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟ ଅଙ୍କନରେ ସିଏ ଥିଲେ 
ଅନୁପମ ଶିଳ୍ପୀ । ସଂଯୋଗ ଓ ବିଯୋଗ ; ଦୁଇ ପ୍ରକାର ପ୍ରଣୟ ଚିତ୍ରର ସଫଳ ଭାବ ବଣ୍ତନା 
କରିଛି ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟ । ଚରିତ୍ର ମହାଶ୍ଵେତା ଓ କାଦମ୍ବରୀ ବିରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦର୍ଶନ ସଂସ୍କୃତ 
ବାଷ୍ପିୟରେ ଅଦ୍ଧିତୀୟ । ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନସ୍ତ କେବଳ ନଖଣଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ସିଏ କରି ନାହାନ୍ତି । 
ବରଂ ଶୂଦ୍ରକ, ଚନ୍ଦ୍ରାପୀଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ରାଜାଙ୍କ ପୁରୁଷାକ୍ତିର ବର୍ଣ୍ଣନୀ ଏବଂ ଜାବାଳୀ, ଜାବାଳୀ ପୁତ୍ର 
ହାରୀତ, ପୁଞ୍ତରୀକ ଓ କର୍ଫିଜଳ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ତପସ୍ପୀଜନୋଚିନ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଠକଙ୍କୁ କରେ ବିସ୍ମିତ । 
ସମତଃ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ବାଣ ଅସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଗଦ୍ୟ ଲେଖକ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଦାନ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅମାପ । 
ଭାଷା ଓ ଭାବ, ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ, ଅଳଙ୍କାର ଓ ରସ ଏବଂ କଳ୍ଜନା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାର ମଧୁର 
ସମନ ୟଯୁକ୍ତ ରଚନା “କାଦନତ୍ବରୀ' ଭାରତୀୟ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବିସ୍ମୟ । ଏଇଭଳି 
ସୁଷମାଯୁକ୍ତ ରଚନା ଏବେ ବି ବିଶ୍ବ ସାହିତ୍ୟରେ ବିରଳ | ବାଣଙ୍କ ପରି ଏପରି ଗଦ୍ୟଶିନ୍ପ ଆଉ 
କିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିବ ? 
କାଦମରୀ କାହାଣୀ ଓ କଳା କୌଶଳ- 
ବୁର୍ଷଚରିତ ' ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ବାଣ ନିଜ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସପ୍ତମ ଶତକ 
ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀର ଲକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି ସୂଚିତ - 
ନବୋଜର୍ଥୋ ଜାତିରଗ୍ରାମ୍ୟାଶ୍ଲେକ୍ଲୈଷ୍ଟା ୍ୁଟୋ ରସଃ । 
ବିକଟା କ୍ଷରବନ୍ଧଶ୍ଚ କୃତ୍‌ ସ୍ମମେକତ୍ର ଦୁଷ୍କରମ୍‌ ।” 
ଅର୍ଥୀତ, ମୌଳିକ କଡ୍ମନା, ସୁରୁଚି ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଭାବୋକ୍ତି, ଅନିଷ୍ଟ ଶ୍ଲେଷ, ୟୁଟ ରୂପରେ 
ପ୍ରତୀୟମାନ ରସ ଓ ଦୃଢ଼ବନ୍ଧ ପଦାବଳୀ ଆଦି ଏହି ସମସ୍ତ ଗୁଣର ଏକତ୍ର ସନ୍ମିବେଶ ଅଟେ 
ଦୁର୍ଲଭ । ପୁନଶ୍ଚ ଅନ୍ୟର ମନେଭାବର ଯଥାଯଥ ଚିତ୍ରଣ ଓ ଅଭିନବ ଅର୍ଥ କନ୍ପନା ଉକ୍ସୃଷ୍ଟ 
ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରଧୀନ ଲକ୍ଷଣ | 
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କବିତା ପରି ଏବେ ମଧ୍ୟ ମର୍ମସ୍ର୍ଶୀ ଗଦ୍ଯର ରହିଛି ଆଦର । ଅନ୍ୟର ମନୋଭାବକୁ 
ଯଥାଯଅ ଚିତ୍ରଣ ପରମ୍ପରା ଏବେ ବି ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରହିଛି ଧାଯ୍ୟ । ବାଣଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ 
‘ପାଞ୍ଚଳୀ' ବୋଲି କୃହାଯାଇଛି | ଯେଉଁଥିରେ ଅର୍ଥ ଅନୁରୂପ ଶବ୍ଦର ହୁଏ ଗୁଞଂନ ଏଣୁ ତା 
ଶୈଳୀରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଏବଂ ଭାଷା ଓ ଭାବର ମନୋହର ସାମଂଜସ୍ୟ ହୁଏ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର । 
ସବୁଠି ବିଷୟାନୁରୂପ ଶବ୍ଦାବଳୀର ବ୍ଯବହାର ଘଟିଛି । ବାଣଭଙ୍ଗ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ଓ ଚିତ୍ରଣ କଳା 
ସଂସ୍କୃତ ବାଗ୍ଧୟରେ ଅନନ୍ୟ କେବଳ ନୁହେଁ, ବରଂ ବିଶ୍ଵ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବିରଳ । 
କାଦନ୍ବରୀ'ର ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟ ପ୍ରମାଣ ସ୍ପରୂପ ଏଠାରେ କରାଯାଉଛି ସ୍ମରଣ ; ‘ଏକଦା ତୁ ନାତି 
`ଦୂରୋଦିତେ ନବଲିନଂଦନକ ସଂପୁଟ ଭିଦି କିଂଚିଦୁନ୍ଧକ୍ତ ପାଟଲମ୍ବି ଭଗବତି ସହସ୍ର 
ମରୀଚିମାଳିନୀ ରାଜନ ମାସ୍ଥାନ ମଣ୍ଡପ ଗତମଂନୋଜନ ବିରୁଦ୍ଧେନ ବାମ ପାର୍ଶ୍ବଲମ୍ତ୍ରିନା 
କୌକ୍ଷେୟକେଣ ସନ୍ମିହିତେ ବିଷଧରେବ ଚନ୍ଦ୍ରନଳତା ଭୀଷଣ ରମଣୀୟା କୃତିଃ, ଅବିରନ୍ଦ 
ଚନ୍ଦନାନୁଲେପନ ଧବଳିତ ସ୍ତନ ତଟୋନ୍ସଜ୍ରଦୈରାବତ କୂମ୍ଭଂ ମଣ୍ଡଳେବ ମଂଦାକିନୀ, ଚୂଡ଼ାମଣି 
ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଛଲେନ ରାଜାଜ୍ଞେବ ମୂର୍ଵିମତି ରାଜଭିଃ ଶିରୋଭିରୁହ୍ୟମାନା, ଶରଦିବ କଳହଂସ 
ଧବଳାତ୍ଭାରା, ଜାମଦଗ୍ଧ୍ୟ ପରଶୁଧାରେବ ବଶୀକୃତ ସକଳ ରାଜମଞ୍ଳା, ବିନ୍ଧ୍ୟବନ ଭୂମିଖୁ 
ବେତ୍ର ଲତାବତାୀ, ରାଜ୍ୟାଧିଦେବତେବ ବିଗ୍ରହିଣୀ ପ୍ରତୀହାରି ସମୁପସୃୂତ୍ୟ କ୍ଷିତିତାଳ ନିହିତ 
ଜୀନୁଙ୍କର କମଳା ସବିନୟମବ୍ରବୀତ ।' 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଜେମ୍୍‌ସ ଜଏସ୍‌, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୁତି 
ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟଶିନ୍ୀ ଏଇଭଳି ଦୀର୍ଘ ବାକ୍ୟମାନ ସ୍ପସୃଷ୍ଠି ସମ୍ଭାରରେ ସର୍ଜନା କରି ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ 
କରାଇଛନ୍ତି । ଗଦ୍ୟାଙ୍ଗକ ଦିଗରୁ ବାଣଙ୍କ ରଣର ପୁଞ୍ଜି ଆଧୁନିକ ସମୃଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ରହିଛି । 
କାଦତମ୍ଭରୀ କାହାଣୀ ଗୋଟିଏ ଜନ୍ମର ନୁହେଁ, ଯେମିତି ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ବହୁ 
ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଜୀବନ ରଙ୍ଗ ' ଏକାଧିକ ଜନ୍ମର ଗଳ୍ପ | ଚନ୍ଦରପୀଡ଼ ଓ ପୁଣ୍ଡରୀକଙ୍କ ତିନୋଟି 
ଜନ୍ମର ପ୍ଲଟ ‘କାଦନ୍ବରୀ' । ଆରମ୍ଭରେ ବିଦିଶା ନରେଶ ଶୂଦ୍ରକଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ବା ବୈଭବର ଘଟିଛି 
ବର୍ଣ୍ଣନା । ତାହାପରେ କାହାଣୀରେ ସ୍ରୋତକୁ ବଳିଷ୍ଠ ଗଦ୍ୟ କରିଛି ବ୍ୟାପକ । ଥରେ ଶୂଦ୍ରକଙ୍କ 
ଦରବାରକୁ ଜଣେ ପରମସୁନ୍ଦରୀ ଚାଣ୍ଡାଳ କନ୍ୟା 'ବୈଶଂପାୟନ ' ନାମକ ଶୁକକୁ ଆଣି ପହଞ୍ଚଛି । 
ଶୁକ ମନୁଷ୍ୟ ସ୍ତରରେ କଥା କହୁଛି ଏବଂ ଶ୍ରୋତା ତା” କଥା ଶ୍ରବଣ କରି ମନୋରଞ୍ଜନ ହେଉଥାନ୍ତି 
ପ୍ରାପ୍ତ । ସେହି ଶୁକ ରାଜସଭାରେ ଆରମ୍ଭ କରିଛି ‘କାଦନ୍ବରୀ' ଗପ ଏବଂ ସେହି ଗପ ସହିତ 
ଯେଡ଼ିଛି ନିଜର ସନ୍ଚନ୍ଧ । 


ମଝିରେ ରଷି ଜାବାଳି ଦ୍ଵାରା ବର୍ଣ୍ଣିତ ରାଜା ଚନ୍ଦ୍ରାପୀଡ଼ ଓ ତାଙ୍କ ମିତ୍ର ବୈଶଂପାୟନଙ୍କ 
ଗଡ୍ର ପହଞ୍ଚଛି । ରାଜା ଚନ୍ଦ୍ରାପୀଡ଼ ଦିଗ୍ବିଜୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆସନ୍ତି ହିମାଳୟ ପ୍ରଦ୍ରେଶ । କିନ୍ନର 
ମିଥୁନ ପଛରେ ଧାଆନ୍ତି ଖୁବ୍‌ । କିନ୍ନର ମିଥୁନ ତ ଅନ୍ତର୍ହିତ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି, କିନୁୁ ରାଜା 'ଆଢ଼ୋଦ' 
ନାମକ ଏକ ଦିବ୍ୟ ଜଳାଶୟଠାରେ ପହଞ୍ଚ ଯାଆନ୍ତି । ନିଜ ଅଶ୍ବକୁ ବୃକ୍ଷରେ ବାନ୍ଧି ଦେଲେ । 
ପାର୍ଶ୍ଣରେ ଥାଏ ଏକ ଶିବ ମନ୍ଦିର । ବୀଣାବାଦନ କରି ସେଠାରେ ଶିବଙ୍କୁ ଆରାଧନା କରୁଥାଏ ଜଣେ 
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ସୁଶ୍ରୀ ଯୁବତୀ ମହାଶ୍ଵେତା । ବୀଣାବାଦିନୀ ମହାଶ୍ନେତାଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ଶ୍ରବଣ କରି ମୁଷ୍ଚ ହୁଅନ୍ତି ରାଜା 
ଏବଂ ତା'ଠାରୁ ପରିଚୟ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ସିଏ ଦର୍ଶନ କରନ୍ତି ରାଜକୂମାରୀ କାଦନ୍ବରୀଙ୍କୁ । 

ଚନ୍ଦ୍ରାପୀଡ଼ ଓ କାଦତ୍ବରୀ, ଦୁହିଁଙ୍କ ହୃଦୟରେ ପରସ୍ତର ପ୍ରତି ଜନ୍ମେ ନୈସର୍ଗିକ ସୁଖପୂର୍ଣ୍ 
ଆକର୍ଷଣ । ପରନ୍ତୁ ପ୍ରଣୟ ପ୍ରତିମା ଗଢ଼ିଉଠିବା ପୂର୍ବରୁ ରାଜା ଲେଉଟି ଆସନ୍ତି ନିଜ ରାଜଧାନୀ 
ଉଜ୍କୟିନୀକୁ । ଜନୈକା ତାମ୍ଭୁଳ ବାହିନୀ ପତ୍ରଲେଖା କାଦନତ୍ବରୀର ଆଣେ ପ୍ରେମବା୍ା । ଏଇଠି 
ସମାପ୍ତ ରହେ କାଦନମ୍ବରୀର ପୂର୍ବ ଭାଗ କଥା | 


ଉତ୍ତର ଭାଗରେ ଚନ୍ଦ୍ରପୀଡ଼ ମହାଶ୍ଵେତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଫେରିଛି । ନିଜ ପ୍ରିୟମିତ୍ର 
ବୈଶଂପାୟନର ବିପତ୍ତି ଘଟଣା ଜ୍ଞାତ ହୋଇଛି । ଯିଏ ମହାଶ୍ବେତାଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରଣୟ ସନ୍ନ୍ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଥିଲା | କିନ୍ତୁ ମହାଶ୍ବେତା ତପସ୍ପିନୀ । ତେଣୁ ହେଇଛି ତାଙ୍କ କୋପ ଭାଜନ ଓ 
ହୋଇ ଯାଉଛି ମନୁଷ୍ୟରୁ ଏକ ଶୁକପକ୍ଷୀ ! ଚନ୍ଦ୍ରପୀଡ଼ ପ୍ରିୟ ମିତ୍ରର ବିପତ୍ତିରେ ହୋଇଛି 
ଶୋକାକ୍ରାନ୍ତ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଶୋକ ସନ୍ତପ୍ତ ଆମ୍ମା ଦିନେ ତ୍ୟାଗ କରିଛି ଦେହ ! 


ଏହି ସମାଚାର କଦତ୍ବରୀ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚୁଛି । ସିଏ ବିଳାପ କରି ଧାଇଁ ଆସୁଛି ! 
ଚନ୍ଦ୍ରପୀଡ଼ର ମାତା ବିଳାସବତୀ ଓ ପିତା ତାରାପୀଡ଼ ଏହି ଦୁଃଖଦ ଘଟଣାରେ ହୋଇ ଉଠୁଛନ୍ତି 
ବଡ଼ ଉଦ୍ବିଗ୍ଧ ! ଏଇଠି ସରିଛି ଜାବାଳିକଙ୍କ କଥା । 

କପିଞ୍ଜଳ ନିଜ ମିତ୍ର ଶୁକ , ଯିଏ ବାଞ୍ତବରେ ମଂତ୍ରାପୁତ୍ର ବୈଶଂପାୟନକୁ ଖୋଜି ଖୋଜି 
ଆସି ପହଞ୍ଚଛି ଜାବାଳିକଙ୍କ ଆର୍ଶୃ୍ର ଏବଂ ମିତ୍ରର ଦୁରବସ୍ଥା ଦେଖ ହୋଇଛି ଦୁଃଖୂତ । କିନ୍ତୁ 
ଶୁକ ଉଡ଼ି ଯାଉଛି ଏବଂ ରହୁଛି ଜଣେ ଚାଞ୍ଡାଳ ପାଖରେ । ଚାଞ୍ାଳ ତାକୁ ନେଇ ସମର୍ପିଛି ନିଜ 
ପ୍ରିୟ କନ୍ୟାକୁ ଏବଂ ସେହି ଚାଞ୍ଡାଳ କନ୍ୟା ଶୁକକୁ ଆଣି ପହଞ୍ଚୁଛି ରାଜା ଶୂଦ୍ରକଙ୍କ ଦରବାରରେ । 
ସେହି ଚାଞ୍ଡାଳ କନ୍ୟା ପୂର୍ବ ଜନ୍ମରେ ଥିଲା ପୁଣ୍ଡରୀକର ମାତା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଓ ପୁଞ୍ଡରୀକ ହିଁ ଥିଲା ସେ 
ଜନ୍ମରେ ବୈଶଂପାୟନ ଏବଂ ଚଳିତ ଜନ୍ମରେ ଶୁକ । ରାଜା ଶୁଦ୍ରକ ପୂର୍ବ ଜନ୍ମର ରାଜା 
ଚନ୍ଦ୍ରାପୀଡ଼ ଏବଂ ଯିଏ କେବେ ଥିଲେ ସ୍ତୟଂ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଶାପଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ଆସିଥିଲେ ଧରଣୀ 
ଧାମକୁ । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଅନ୍ତରହିତ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଶୁଦ୍ରକ ଓ ଶୁକର ଶରୀର ତ୍ୟାଗ ଘଟିଛି । 
ଶୂଦ୍ରକଙ୍କ ମୃତ ଶରୀର ପୁନର୍ଜୀବିତ ହଠାତ୍‌ ହୋଇଉଠିଛି ଏବଂ ସିଏ ଚନ୍ଦ୍ରାପୀଡ଼ ରୂପରେ ପୁନଃ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଆବି ର୍ଭୂତ । ପୁଣ୍ଡରୀକ ମଧ୍ୟ ଆକାଶରୁ ଅବତରଣ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣ୍ଡରୀକ ସହିତ 
ମହାଶ୍ଵେତା ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରପୀଡ଼ଙ୍ଗ ସହିତ କାଦତ୍ବରୀର ହୋଇଛି ମିଳନ । ପ୍ରଣୟୀ ଓ ପ୍ରଣୟିନୀ 
ଯୁଗ୍ନ ସୁଖରେ କରୁଛନ୍ତି କାଳ ଯାପନ । ଏତିହାସିକ କୀଥ୍‌ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ବାସ୍ତବରେ ଏହା ଏକ 
ବିଚିତ୍ର କାହାଣୀ × × × କଥାଟିକୁ ଆମେ ଓାଚିତ୍ୟ ସହିତ ମାନବୀୟ ପ୍ରେମର କୋମଳତା, ଦୈବୀ 
ଆଶ୍ଵବସନାରୁ କୃପା, ମୃତ୍ୟୁଜନିତ ଶୋକ ଓ କାରୁଣ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ଅବିଚଳ ନିଷ୍ଠାରୁ ପରିଣାମ 
ସ୍ବରୂପ ପଶ୍ଚାତ ପୁନର୍ମିଳନର ସ୍ଥିର ଆଶାରେ ପରିପକୃ ୟ୍ମୀକାର କରିପାରୁ | ଏହି କଥାରେ ଅଭୁତ 
ଘଟଣାମାନଙ୍କ ଅଂଶ ମଧ୍ୟ ଭାରତୀୟ ବିଚାରଧାରା ପାଇଁ ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବିଷୟ । 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୬୭ 
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କାଦମ୍ଭରୀ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ପ୍ରଧାନ କଥା । ଏଥିରେ ବାଣ ଯେଉଁ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ସର୍ବଥା ଉଦାତ୍ତ ଓ ପରିଷ୍ଟ୍ୃତ ! ଚିତ୍ରିତ ପ୍ରେମର ଉଦ୍ଦାମ ବେଗ କୂଳ-ଗୋତ୍ର ଓ 
ସମାଜର ମୟ୍୍ୟାଦା କରି ନାହିଁ ଉଲ୍ଲଘଂନ । ଦଞ୍ଡୀଙ୍କ 'ଦଶକୂମାର ଚରିତ ' ପରି କାଦତ୍ବରୀ ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସ ଚିତ୍ରଣରେ କେଉଁଠି ନାହିଁ ଅଶ୍ମୀଳତାର ଗନ୍ଧ : | ବରଂ ମହାଶ୍ରେତା ପ୍ରେମ ପାଗଳ ପୁଞ୍ଡରୀକଙ୍କୁ 
କପିଞ୍ଜଳ ଦ୍ବାରୀ ଭର୍ସୂନା କରାଇଁ ବାଣ ଶିକ୍ଷାଦେଇଛନ୍ତି- ଅସଂଯତ ପ୍ରେମ ମାନସିକ ଓ ଶାରୀରିକ 
ଦୂରାବସ୍ଥାର ହୁଏ କାରଣ । 


ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ଭିତରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବା ଏକାଧିକ କଥା ସଂଯୋଜନା “ବୃହତ 
କଥା' ‘ପଞ୍ଚତଂତ୍ର', 'କଥା ସରିତ୍‌ ସାଗର ' ଓ ‘ଦଶକୂମାର ଚରିତ ରେ ମଧ୍ୟ ହୋଇଅଛି ! ଆଧୁନିକ 
କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ କଥାବସ୍ତୁ ଭିତରେ ଏକାଧିକ ଗଳ୍ଜାଂଶର ଅବତାରଣାର ନୂତନତ୍ତ 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଟଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ପୁରୁଣା | ବାଣଙ୍କ “କାଦମତ୍ମରୀ' ଏହି ପରମ୍ପରାର 
କୁଶଳୀ ସୃଷ୍ଟି । ଲୋକକଥା ଅନୁପ୍ରବେଶ ଦଶକୁମାର ଚରିତରେ ଉତ୍ତମ ପୁରୁଷ ଦ୍ଵାରା କଥିତ 
ଶୈଳୀରେ ହୋଇଅଛି । ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର ବା ଯେ କୌଣସି ବିଶେଷ ଚରିତ୍ର ନିଜ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଭୂତ 
ଘଟଣାକୁ ଉତ୍ତମ ପୁରୁଷ ଶୈଳୀରେ କରିଛି ଉପସ୍ଥାପନା । କାଦତ୍ମରୀରେ ଶୁକ ଓ ମହାଶ୍ଵେତାର 
କାହାଣୀ ଉତ୍ତମ ପୁରୁଷ ପ୍ରଣାଳୀରେ କୁହାଯାଇଛି ! ଜାବାଳିର କାହାଣୀରେ ଅନ୍ୟପୁରୁଷର 
ଶୈଳା ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ବୟକ୍ତିକ ଅନୁଭବର ସରଳତା ବିଦ୍ୟମାନ ହୋଇଛି । 


ବାଣଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମତ୍ତଧିଲୋକର ଚଲାଵୁଲା କରୁଥିବା ଦଞ୍ଡୀସ୍କ ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ଚରିତ୍ର 
ନୁହଁନ୍ତି । ସେମାନେ ଚନ୍ଦ୍ରଲୋକ, ଟନ୍ଧର୍ବଲୋକ ଓ ମତ୍ତ ୟଲୋକ ଆଦିରେ ନିବୀଧ ଗତିରେ 
ସଂଚରଣ କରିପାରୁଥିବା ଆଦର୍ଶ ପାତ୍ର ଅଟନ୍ତି । କାଦତ୍ବରୀର କହାଣୀ ମଧ୍ୟ କାଳିଦାସଙ୍କ ଶକୁନ୍ତଳା 
ପରି ପୃଥ୍ଵୀ ତଥା ସ୍ପର୍ଗର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ପରି ହୋଇଛି । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣଠୁ କଥା କହିବାର ଶୈଳାପ୍ରତି 
ବାଣ ଅଧିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପିତ କରିଛନ୍ତି | ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓଜଃ ମଞ୍ଜଳ ପ୍ରବାହ ଓ 
ଭାବ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ବାଣଙ୍କ ଗଦ୍ୟକୁ କରିଛି ଚିର ଜୀବନ୍ତ ଓ ଚିର ଯୌବନଦୀପ୍ର । 


O00 
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ଅଷ୍ଟମ ଶତକ ଟାଦ୍ୟ ଓ ଗତ୍ପର ରୂପରେଖ : ଦଞ୍ୀଙ୍କ 
କଥାଶିକ୍ର 


|| କଥାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଗଦ୍ୟର ନମୁନା! 

ଗଦ୍ୟ କବୀନଂ ନିକଙଷଂ ବଦନ୍ତି, ଗଦ୍ୟର କଷଟିରେ ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇଥାନ୍ତି କବି । 
କବିତ୍ବର ନିର୍ମଳ ପ୍ରଭା ଗଦ୍ୟ ରଚନାରୁ ହିଁ ହୋଇଥାଏ ପ୍ରମାଣିତ ! ସାର୍ଥକ ଗଦ୍ୟ ଶିଲ୍ପୀ ହିଁ 
ଜଣେ ସମର୍ଥ କବି, ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ସହସ୍ରାଧିକ ବର୍ଷତଳୁ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି 
ଏହି ଥିଓରି ! 

ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଲବ ପରେ ଆସିଛି ରେନେସୀ । ରେନେସୀ ପରେ 
ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ଯୁଗ । ରୋମାଣ୍ତିକ ଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅବଦାନ ପ୍ରଚଳିତ ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ଯ । କିନ୍ତୁ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ କଳ୍ପବଟ ପରି ବୟସ୍ତ ସଂସ୍କୃତ (ଶୁଦ୍ଧ ) ଗଦ୍ୟଭାଷା ସୃଷ୍ଟି ଜାଳରୁ ଆର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ସାମାଜିକ ବ୍ୟବହାରୋପଯୋଗୀ ଭାଷା ଥିଲା ଗଦ୍ୟ | 

ପତଂଜଳି ଲେଖୁଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ସମୟର କଥିତ ଭାଷା ଥଲା ସଂସ୍କୃତ । ଥରେ ଜଣେ 
ଶିବିକା ବାହକ ରାଜାକୁ କହିଥିଲେ- “ସୟ୍କନ୍ଦଂ ନ ବାଧତେ ରାଜନ୍‌ ତବ ବାଧତି ବାଧତେ ' 
କିଏ ନ ଜାଣେ ବହୂ ପ୍ରଚଳିତ ଏଇ ପ୍ରବଚନଟି । ଜଣେ ସାଧାରଣ ବୟନ ଶିଳ୍ପୀ (ତନ୍ତୀ) 
ରାଜାଙ୍କୁ କହୁଛି : 

କାବ୍ୟ କରୋମି ନହି ଚାରୁତରଂ କରୋମି 

ଯତ୍ନାତ୍‌ କରୋମି ଯଦି ଚାରୁତରଂ କରୋମି ! 

ଭୂପାଳ ମୌଳିମଣି ମଣ୍ଡିତ ପାଦପୀଠ 

ହେ ସାହସାଂକ ! ବକୟାମି ବୟାମି ଯାମି !' 

ଅର୍ଥାତ୍‌ , ମୁଁ କବିତା କରୁନାହିଁ ଯେ ଚାରୁତର କରିବି ! ଯତ୍ନରେ ବୁଣିବି, ସୁନ୍ଦର 
କରିବି । ମୁଁ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା କରିବି ନାହିଁ, ସୂତାମାନକ ସଂଯୋଜନା କରିବି, ହେ ଭୂପାଳ 
ମୌଳିମଣି ! ଉପନିଷଦ୍ଯୁଗରେ ଜଣେ ଶଗଡିଆ “ରେକ୍ା' ରାଜା ଜାନଶ୍ଧତି ପୌତ୍ରାୟଣଙ୍କୁ 
କହିଛି, ‘ହାରେତ୍ଵା ଶୂଦ୍ର ତବୈବ ସହ ଗୋଭିରସ୍ତିତି ।' ଅର୍ଥାତ୍‌ -ହାର ସହିତ ତୋ ଗୋ- 
ସଂପଦ ଓ ରଥ ରଖ ତୋ ପାଖରେ ରେ ଶୁଦ୍ର ! 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୬୯ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଭାରତରେ ସଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ କଥିତ ଭାଷା ଥିଲା ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ଶ୍ରୁତି ଓ ସ୍କୁତି 
ନିର୍ଭର ଥିବା ହେତୁ ବହୁଳାଂଶ ଥିଲା ପଦ୍ୟାତ୍ସକ । କିଂନ୍ତୁ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ଥିଲା ପ୍ରଚଳିତ । 
ନୂତନ ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ରେନେସୀ ପରେ, ଠିକ୍‌ ସେମିତି ନୂତନ ଗଦ୍ୟ ଶିଳ୍ପ 
ସୃଷ୍ଟି ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ହୋଇଥିଲା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଙ୍କଠାରୁ ! ଦୀ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ 
ନିରୋଳା ଗଦ୍ୟଶିନ୍ଥୀ ! ଗଦ୍ୟ ଭାଷାର ଅଧିପତି ! ଗଦ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ଗାଜ୍ଦିକ | ତାଙ୍କ 
ଅଭିବ୍ୟଂଜନା ଶୈଳୀର ନିର୍ବାହରେ ଯେଉଁ ସନ୍ତୁଳନ ଦେଖବାକୁ ମିଳୈ ତାହା ଅନ୍ଯ 
ଗଦ୍ୟଶିଜ୍ଜୀଙ୍କଠାରେ ବିରଳ । ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟକୃତି “ଦଶକୂମାର ଚରିତ ' ବ୍ୟାକରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ନିର୍ଭୁଲ । 

ଆଜି ଆମେ ଯେଉଁ ଗଦ୍ୟ ଦେଖୁଛୁ ଓ ଲେଖୁଛୁ ତାହା, Romance lays the foun- 
dation of modern prose fiction in such a fashion that the more working out and 
building up of certain feature leads to and...’ ନୁହେଁ | ଗଦ୍ୟ ରଚନା ଆମ ପରଂପରାର 
ଜମ ପରିବର୍ତନ ଓ ଆମ ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟର ସଂସ୍କାର ଏବଂ ରଣର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ତରୁପ ! ପଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଇଲିୟଟ, ପାଉଞ୍ଡ ଓ ଇଏଟସ୍‌ଙ୍କ ରଣ ପାଇଲାଭଳି ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଆମେ ହେନରୀ, ଜେମ୍ପ 
ଜଏସ ଓ ଭର୍ଜିନା ଉଲ୍ଫଙ୍କ ରଣକୁ ପୁଞ୍ଜି କରି ନାହୁଁ । ଅବଶ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ପୁଞ୍ଜି କେତେଜଣ 
ଅତ୍ୟାଧୁନିକ କଥାଶିନ୍ପୀଙ୍କ ଗଦ୍ୟାଙ୍ଗିକରେ ହୁଏ ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର । ସେମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଓଡିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ନଗଣ୍ୟ । ଏବେ ବି ଶାଗ ମାଛ ଓ ତେଲ ଲୁଣର ମାମୁଲି ଗଳ୍ପ ପ୍ରତି ସସ୍ତାହରେ, ପ୍ରତି 
ମାସରେ ଅମ ସାହିତ୍ୟ ପୃଷ୍ଠାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି ଥାକ ଥାକ | ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଦଶନ୍ଧିରେ 
ଉଳ ସାହିତ୍ୟରେ ରାମକୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର ଲେଖୁଥିଲେ ‘କଳତ୍ମଶାଗ” ଏବଂ ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ ରଚନା 
କରିଥିଲେ ‘କେରାଞ୍ଚ ମାଛ କଥା', ‘ଶୁଆ ଓ କାଉ କଥା', ବାଛାନିଧି ପଞ୍ଜା ଲେଖୁଥିଲେ 'ଖଣ୍ଡିଲାଙ୍ଗଡ 
କଥା' । ସେଇ କଥାଗୁଡିକୁ ପରିମାର୍ଜିତ ଓ କିଛିଟା ପରିବର୍ତିତ କରି ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି ସଂପ୍ରତିକ 
ଜଥା- ସାହିତ୍ୟ | ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ‘ଉଚ୍ଚଳ କାହାଣୀ (ପ୍ରଥମ ଭାଗ ପ୍ରକାଶକାଳ ୧୯୦୧ 
ମସିହା) ର ରୋଚକତାର ସ୍ଥର୍ଶ ରଣ କରୁଛନ୍ତି କେତେକ ଗଳ୍ପ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଅ- ମଂଜୁଳ 
ଫୁପ୍‌ । ଫୁପ୍‌ ଗଳ୍ପ ସଂଖ୍ୟା ଅଧିକ । ଚଂଦନ, ସାଗୁଆନ ଶାଳବୃକ୍ଷ ଯେପରି ରାସ୍ତା କରରେ 
ବିରଳ ଓ ନିତ୍ଭ ଆମ୍ଭ, ଚାକୁଞ୍ଡା, କୃଷଚୃଡା ଏବଂ ଆକାଶିଆ ପରି ବାରମାସୀ ବହୁଳ ! 


ରସବାଦୀ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ଉଲ୍ଲଲେଖ କରିଛନ୍ତି? କଥାୟାଂ 


ସରସଂବତ୍ଜୁଃ, ଟଦ୍ୟେରେବ ବିନିର୍ମିତଃ ।' କଥାଶିଳ୍ପ ସୁଖପାଠ୍ୟ ଓ ସୁଖକର ହେବ ଏବଂ ତାହା 
ଗଦ୍ୟରେ ହିଁ ହେବ । ପୁନଶ୍ଚ କୃହାଯାଇଛି - 


ମିଥ୍ୟା ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧେନ ମନୋହରିତ ଯା ଭୁଇ୍ଂଂ 
ନାନା କୌତୁକ ହାସାଦ୍ୟୈଃ ସାକତଥତ୍ୟ ଭିଧୀୟତେ । “ 


‘କଥା ଆମ ସମାଜ ଆମ ଜୀବନର ଦର୍ପଣ'- ଏଇ ପ କ୍ରିଟିରଦ୍ଵାହି ଦେଇ ଅନେକ 
ରଚନା କରୁଛନ୍ତି ଗନ୍ଧ | ଯଦିଓ ସେଗୁଡିକ ଶିତ୍ପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଫୁପ୍‌ । ବ୍ୟଯକରଣର ବନ୍ଧନ ମୁକ୍ତ ଗଦ୍ୟ 


୭୦ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଏବେ ଆମ ତତ୍ରିକାରେ ପ୍ରବଳ । ଏହି ଦୃଣ୍ଟିରୁ ଂଦଶକୂମାର ଚରିତ ' ଏକ ବିସ୍ମୟ | ତେଣୁ 
ତାହା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସଂସ୍କୃତ ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି ସ୍ଥାନ । ଦଞ୍ଡୀ, ବାଣ, ସୁବନ୍ଧୁ ଭାସ 
ଓ ଶୁଦ୍ରକ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଗଦ୍ୟର ରଣ ଆମ ଗଦ୍ୟକୁ କରିଛି ସମୃଦ୍ଧ । ଭାରତୀୟ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀରେ 
ଏଇ ପାରଂପରିକ ସ୍ରୋତ ହିଁ ପୁଞ୍ଜି । ଆମ ଗଦ୍ୟକୁ ବିଦେଶୀ ଟେକ୍‌ ନିକ୍‌ ସେତେଟା ଏବେ ବି 
ପରିବର୍ଭିତ କରାଇ ପାରି ନାହିଁ । କେବଳ ଆମ ଏଇ ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ ଲାଗି । 
ଯାହା ଏବେ ବି ଉଜ୍ଜଳ, ଅମ୍ଲାନ ଏବଂ ଆମ ଆତ୍ମାର ସ୍ତରକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଦୟ 
ଓ ଉଦାର ! ତେଣୁ ଆମେ ଭିକ୍ଷା କରିନାହୁଁ ବିଦେଶୀ ରଣ ! 
| | ଦଞ୍ୀ ପ୍ରବନ୍ଧ | | 

ରାଜ ଶେଖର ଲେଖ୍ଖଛନ୍ତି, ‘ତୁୟୋ ଦଣଞ୍ତିପ୍ରବନ୍ଧାଶ୍ଚ ତ୍ରିଷ୍ୁ ଲୋକେଷୁ ବିଶ୍ରତାଃ ।' 
ଦଞ୍ଡୀଙ୍କ ରଚନା ତିନୋଟି । ପ୍ରଥମ “କାବ୍ୟାଦର୍ଶ, ଦ୍ଵିତୀୟ 'ଦଶକୂମାର ଚରିତ ' ଖଞ୍ିଏ ଗ୍ର 
ଗ୍ରନ୍ଧ ଏବଂ ତୃତୀୟଟି ମଧ୍ୟ କଥା ସାହିତ୍ୟ, ‘ଅବନ୍ତୀ ସୁନ୍ଦରୀ କଥା !' 'ଶାଇଁଧର ପଦ୍ଧତିରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି, ତିନି ଅଗ୍ନି, ତିନି ବେଦ, ତିନି ଦେବ ଓ ତିନି ଗୁଣ ସମାନ ତିନି ଲୋକ ମଧ୍ୟରେ 
ତିନି ଗ୍ରନ୍ଧରଚୟିତା ଅଟନ୍ତି ଦଞ୍ଜୀ : 'ତୁୟୋଃଗ୍ରୀୟ ସ୍ପୟୋ ବେଦାସ୍ପସୟୋ ଦେବା ସ୍ପୟୋ ଗୁଣାଃ । 
ତ୍ରୟୋ ଦଣ୍ତିପ୍ରବନ୍ଧାଶ୍ଚ ତ୍ରିଷୁ ଲୋକେଷୁ ବିଶ୍ରତାଃ ।' 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯ ଆଲୋଚକ କହନ୍ତି, ' ଜାତେ ଜଗତି ବାଳଲ୍ପୀକୀ କବିରିତ୍ୟ 
ଭିଧାଃଭବତ । କବି ଇତି ତତୋବ୍ୟାସେ କବୟସ୍ପୟି ଦଞ୍ଚିନି ।' ଅର୍ଥାତ୍‌ ବାଲ୍ପୀକି ଉତ୍ପନ୍ନ ହେବା 
ହେତୁ ସଂସାରରେ କବି ଅଭିଧା ହେଲା ଏକ ବଚନାନ୍ତ । ବ୍ୟାସ ଜନ୍ମ ହେବା ହେତୁ କବି 
ଶବ୍ଦର ଦ୍ବିବଚନାନ୍ତର ହେଲା ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ଦଞ୍ୀ ଉତ୍ପନ୍ନ ହେବାଠାରୁ ଏହା ହୋଇଗଲା ବହୁ 
ବଚନ । ଦଞ୍ଡୀଙ୍କ ଲଳିତ ପଦାବଳୀର ପ୍ରଶଂସା ବି ପ୍ରବଚନଟିଏ ହୋଇ ରହିଛି : ଦଞ୍ିନଃ 
ପଦଲାଳିତ୍ୟମ୍‌ | ବାସବଦତ୍ତା' ଶୀର୍ଷକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଥା ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଠା । “ସୁବନ୍ଧୁ' ( ୭୦୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ 
ପୂର୍ବରୁ ଜନ୍ମିତ ) ଗଦ୍ୟପରି ଦଞ୍ଡୀଙ୍କ ଗଦ୍ୟରେ ରହିଛି, 'ପ୍ରତ୍ୟେକ୍ଷର ଶ୍ଲେଷମୟ' | ବାଣଙ୍କ ପରି 
ସରସ ସ୍ପରବର୍ଣ୍ଣ ପଦ ' ସୁଶୋଭିତ । ‘ଦଶ କୁମାର ' ଶୈଳୀରେ ବ୍ୟାବହାରିକ ଗଦ୍ୟ ବା ମୌଖିକ 
ବା କଥିତ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର । ଅନେକ ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ ପ୍ରଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଏଥିରେ କରିଛନ୍ତି ଦଣ୍ତୀ ! ଆଧୁନିକ ଉତ୍ତେଜକ ବର୍ଣ୍ଣନା ବ। ଅଶ୍ମୀଳତା ସର୍ବ ପ୍ରଥମ ଦଞ୍ୀଙ୍କ 
ଗଦ୍ୟରୁ ଏହି ଦଶ କୂମାର ଚରିତରୁ ହିଁ ହୁଏ ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର । 

ଦଶ କୂମାର ଚରିତରେ ଆଠୋଟି ଉଚ୍ଜାସ ରହିଛି, ଯେଉଁଥିରେ କୂମାରମାନେ କହୁଛନ୍ତି 
ନିଜଂ ନିଜ କଥା | ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେପରି ଚରିତ୍ର ନିଜେ କଥା ସ୍ଥଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ନିଜ କଥା 
କହୁଛି ନିଜ ମୁହଁରେ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି କୁମାରମାନେ କହୁଛନି ନିଜ ନିଜ ଜୀବନ ଚରିତ । 

ଦଞ୍ଡୀଙ୍କ ରଚନା ଶୈଳୀ ବଡ ଓଜସ୍ତନୀ ଓ ଜୀବନ୍ତ ! ତାହା ବାଣଙ୍କ ଗଦ୍ୟପରି ପାଠକଙ୍କୁ 
ସାରସ୍କତ ଆନନ୍ଦରେ କରେ ମୁଗ୍ଧ ଓ ରସସିକ୍ତ । 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୭୧ 
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“ଅବନ୍ତୀ ସୁନ୍ଦର] କଥାରେ ରହିଛି ଦ୍ୀଙ୍କଙଂକ୍ଷିପ୍ତ ବଂଶ ପରିଚୟ । ମହାକବି ଭାରବୀଙ୍କ 
ମଧ୍ୟମ ପୁତ୍ର ମନୋରଥ, ମନୋରଥଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ପୁତ୍ର ବୀରଦତ୍ତ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଗୌରୀଙ୍କଠାରୁ 
ଦଶ୍ତୀଙ୍କ ଜନ୍ମ । କାଂଚୀ ନରେଶ ପଲ୍ଲବଙ୍କ ସିଏ ଥିଲେ ସଭାପଣ୍ତିତ । ଏମ୍‌. ରଙ୍ଗାଚାର୍ଯ୍ୟ 
କିଂବଦଚ୍ତାଟିଏକୁରିଛି ଉଲ୍ଲେଖ ଯେ ଦଞ୍ୀ ପଲ୍ଲବସ୍କ ପୁତ୍ର ରାଜକୂମାରଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ରଚନା 
କରିଥିଲେ ଂକାବ୍ୟାଦର୍ଶ' । କହି ହୁଏ ନାହିଁ, ଏହା କେତେଦୂର ସତ୍ୟ । ମୁସଲମାନ ଶାସକଙ୍କ 
ଉପଦ୍ରବ ହେତୁ ଭାରତରୁ ବହୁ ସଂସ୍କୃତ ତାଳପତ୍ର ଲିଖ୍ମତ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଇତିହାସ ଧ୍ବଂସ ପ୍ରାପ୍ତ । 


 ମୟୂ ର ଓ ବାଣଙ୍କ ପରବର୍ଜୀ ଶିଳ୍ମୀ ଦଞ୍ୀ ॥ 


ଦଞ୍ୀ, ମୟୁର ଓ ବାଣଙ୍କପରବର୍ାୀ କବି । ଦୁହିଁକୁ ସମ୍ମାନର ସହିତ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ସେ 
ସ୍କାନ ଦେଇଛନ୍ତି, ଭିନ୍ନ ଭରି୍ଷଣ ମୁଖେନାପି ଚିତ୍ରଂ ବାଣେ ନନିବର୍ଧଥଃ । ବ୍ୟବହାରେଷୁ ଜହୌ 
ଲୀଳା ନ ମୟୂର... ! ' ସେଇ ଭଳି ପ୍ରଖ୍ୟାତ କଥା୍ପିନ୍ତୀ ସୁବନ୍ଧୁ]୍କ ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, 
“ସୁବନ୍ଧୁଃ କିଳ ନିଷ୍ଠାନ୍ତେ । ବିଂଦୁସାରସ୍ୟ ବଂଧନାତ୍‌ । ତସୈବ ହୃଦୟଂ ମିତ୍‌ ବଜ୍ଷରାଜ... | ମୃଢ 
କଟିକ ନାଟକର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସ୍ପଷ୍ଟା ମହାବିଜୟୀ ରାଜା ଶ୍ରଦ୍ରକଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମଧ୍ୟ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଦଞ୍ୀ, 
“ଶୁଦ୍ରକେଣା ସକୃଜିତ୍ସା ସ୍ପ ୟା ଖଙ୍ଗଧାରୟା । ଜଗଦ୍‌ ଭୁୟୋ୍ୟବ୍‌ ପୃଢ୍ଝଂ ବାଚା ସ୍ପଚରିତାର୍ଥୟା ।' 

G.. Dubreu] ତାଇ ଚରିତ Ancient History of the Deccan ପୃଷ୍ଠା ୭୦ରେ, 
ପଲ୍ଲବରାଜଙ୍କ ଶାସନ ସମୟ ୬ ୯୦- ୭ ୧୫,ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି | ଏହି ସମୟରେ 
ପ୍ରବୀଣ ଗଦ୍ୟଶିନ୍ତୀ ଦଞ୍ଡୀ ତାଙ୍କ ସଭାସଦ୍‌ । ରାଜକୁମାରଙ୍କୁ ପଢାଇବା ପାଇଁ ଯଦି ସେ ରଚନା 
କରିଥିବେ , 'କାବ୍ୟାଦର୍ଶ' ତେବେ ସେହି କୂମାରଙ୍କର ପାଠରେ ମନ ଲଗାଇବା ପାଇଁ ସୁଖକର 
‘ଦଶକୂମାର ଚରିତ' ନ କହିଥିବେ ଯେ କାହିଁକି ! ! 

ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ‘ଦଶକୁମାର ଚରିତ ' ବ୍ୟାକରଣ ନିୟମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ । ଏଥିରେ 
ଦଞ୍ୀ ଲିଟ୍‌ ଓ ଲଙ୍‌ ଲକାର ପାଣିନୀୟ ନିୟମ ଅନୁସାରେ କରିଛନ୍ତି ପ୍ରୟୋଗ | ଏପରି ସୁବନ୍ଧୁଙ୍ 
ବାସବଦତ୍ତା' ରେ ମଧ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । ବିଶଦ ଚରିତ୍ର, ନୈସିର୍ଟିକ ବୁଦ୍ଧି ବିଳାସ, ଶିଷ୍ଟ 
ପରିହାସ, ବିଷୟାନ୍ତରେ ନ୍ୟୁନତା, ରସାନୂକୂଳ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ, ଯଥାର୍ଥ ଓ ଆଦର୍ଶଯୁକ୍ତ ସୁନ୍ଦର 
ସାମଂଜସ୍ୟ ସଂପନ୍ନ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା “ଦଶକୂମାର ଚରିତ! କୁ ବିଶ୍ଵ ବାଗ୍ଧୟରେ ଦିଏ ସ୍ପତତତ୍ର 
ସ୍କାନ । ଶବ୍ଦର ଏପରି ମନୋହାରୀ ପ୍ରୟୋଗ ଇଂରାଜୀ ଓ ଜର୍ମାନୀ ଭାଷାରେ ବି ବିରଳ । 


ଦଞ୍ଡୀ ବୈଦର୍ଭୀ ଗଦ୍ୟ ଶୈଲୀର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ତାଙ୍କ ଭାଷା ନୈସର୍ଗିକ ଓ ପ୍ରବାହ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଅର୍ଥର ସ୍ପଷ୍ଟତା, ରସର ସମ୍ୟକ୍‌ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସର ଚାରୁତା ଓ କଳ୍ପନାର ଉର୍ବରତା 
ଦଞ୍ଡୀଙ୍କ ଶୈଳୀର ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣ । ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ଭାଷାରେ ଶୈଳୀରେ ସରଳତା, ସଜୀବତା ଓ 
ପ୍ରଭାବୋପ୍ରାଦକତାର ବିସ୍ମୟକର ସମନ୍ତୟ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କୁ କରେ ଚକିତ । ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧୃତ 
କରାଯାଉଛି ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟ : “କ୍ଷୀରସାରଂ ସତ୍ୟମ୍‌, ଓଁଷଧୟୋ ବନ୍ଧ୍ୟାଃ, ନ ଫଳବନ୍ତୋ 
ବନ୍ବତାୟ କ୍ଲୀବା ମେଘାଃ ଭିନ୍ନ ସ୍କୌମସଃ ସ୍ପବନ୍ୟ ପଙ୍କ ଶେଷାଣୀ, ପଲ୍ନ୍ଦାନି, ନିଃସଂଦାଯୁସ 
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ମଣ୍ଡଳାନି , ବିରଳୀ ଭୂତ କଂଦମୂଳ ଫଳମ୍‌ ଅବହୀନାଃ କଥାଃ, ଗଳିତାଃ କଲ୍ୟାଣକୋସତ୍ବ 
ଜିୟାଃ ବହୁଳୀ ଭୂତାନି ତସ୍କର କୂଳାନି , ଅନ୍ୟୋନ୍ୟ ମଉଷୟନ୍‌ ପ୍ରଜାଃ, ପର୍ଯ୍ୟଲୁଣ୍ଡନ୍ଧେତସ୍ତତୋ 
ବଳାକତ ପାଞ୍ଜୁରାଣୀ ନରଶିର କପାଳାନି, ପର୍ଯ୍ୟତିଡନ୍ତ ଶୁଷ୍ଠାଃ କାକ ମଣ୍ଡଲ୍ୟଃ, ଶୂନ୍ୟ ଭୂତାନି 
ନଗର ଗ୍ରାମ ସ୍ଥର୍ବଟପୁଟ ଭେଦାନି ।' 

|| ଦଶ କୂମାର ଚରିତ ଓ ତାର ଟେକ୍ନିକ୍‌ ॥ 


‘ଦଶ କୂମାର ଚରିତ ' ର ଯେଉଁ ତାଳପତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧମାନ ମିଳିଛି ତାହା ଦଞ୍ୀଙ୍କ ମୂଳଗ୍ରନ୍ଧ 
ନୁହେଁ ଏବଂ ଭଙ୍ଗ ନାରାୟଣ ବିନାୟକ, ଚକୁପାଣି ଗୋପୀନାଥ ଓ ପଦ୍ମାନାଭ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଲିଖୁତ ଓ ପରିବର୍ରଭିତ ଏବଂ ପରିବର୍ବିତ ପୁସ୍ତକ । ଏହାର ଆରମ୍ଭରେ ପୂର୍ବ ପୀଠିକା ରହିଛି ପାଞ୍ଚ 
ଉଚ୍ଜାସ | ଏହା ପଛକୁ କଥା ଆଠ ଉଚ୍କାସ ! ଆଠ ଜଣ କୂମାରଙ୍କ ନିଜ ନିଜ ଅନୁଭବ କଥା | 
ଶେଷକୁ ଉତ୍ତର ପୀଠିକା ପାଞ୍ଚପୃଷ୍ଠା । 


ପ୍ରଥମ ଉ୍ଜାସ ରାଜବାହନ କଥା । ତା' ପାଖକୁ ବନ୍ଧୁମାନେ ଆସିଛନ୍ତି । ଦୀର୍ଘଦିନ ପରେ 
ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେ ଆଦେଶ କରିଛି ସେମାନଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତ ଦିନର ଅନୁଭବ କଥା ଶୁଣାଇବାକୁ । 
ଅବଶିଷ୍ଟ ସାତ ଉତ୍କାସରେ ସାତ କୁମାରଙ୍କ କାହାଣୀ ରହିଛି । ପ୍ରଥମ କାହାଣୀ ଅପହାରବର୍ମା କଥା ! 
ଏହି କଥାଟି ସୁଦୀର୍ଘ, ସବୁଠୁ ଜଟିଳ ଏବଂ ଖୁବ୍‌ ମନୋରଂଜକ । ଏହି କଥାଟିରେ ଅନେକ ବିଚିତ୍ର 
ଘଟଣା ଓ କେତେକ ପ୍ରକାରର ରୋଚକ ପାତ୍ରଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ସାମନାକୁ ଆସେ | 


କାମ ମଂଜରୀ ଗୋଟିଏ ବେଶ୍ୟା, ସେ ତପସ୍ୀ ମରୀଚିସ୍କ ଆଶ୍ରମକୁ ଆସେ । ସନ୍ଧ୍ୟାସ 
ଦୀକ୍ଷିତା ହେବା ପାଇଁ ଅଭିନୟ ରଚେ ଏବଂ ତପରଚ୍ୟୁତ କରାଇ କରିଦିଏ କାମତୃଦ୍ତ । 
ନିଃସଂଦେହରେ କୃହାଯାଇପାରେ କାମ ମଂଜରୀ ଏକ ବିଚିତ୍ର ପାତ୍ର ! ଏହା ପୂର୍ବରୁ ସେ ବସ୍ତୁପାଳ 
ନାମକ ଶ୍ରେଷ୍ଠୀ ପୁତ୍ରକୁ ଠକିଛି ଏବଂ ତାକୁ ଜୈନସାଧୁ ହେବାକୁ ଶେଷକୁ ବାଧ୍ୟ କରାଯାଇଛି । 


ଏଥିରେ ଚୌରକର୍ମର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ଯେଉଁଥିରେ ଅପହାର ବର୍ମା ଦକ୍ଷ । 
'ଚ୍ପା' ର “କୃଷଣ" ଶ୍ରେଷ୍ଠୀ ମାନଙ୍କ ଧନ ସେ ଚୋରାଇ ଚୋରାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ନିସ୍ କରିଛି ଏକ 
ପଟେ ତ ଅନ୍ୟ ପଟେ ସେମାନଙ୍କୁ ସଂପତ୍ତିର ନଶ୍ବରତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଉପଦେଶ ଦେଉଛି । ଏହି 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଚମଳ୍ାର ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ହାସ୍ୟ ବ୍ୟଙ୍ଗ । ଅପହାର ବର୍ମା ଚୋରୀ 
କରୁଛି ଗରିବଙ୍କୁ ସହାୟତା ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ, ଧନବାନକ୍କ ଧନ ଅପହରଣ କରି ଅଭାବୀ ଦୁଃଖୀଙକୁ 
ସାହାଯ୍ୟ କରୁଛି । ଆଧୁନିକ ଡିଟେକ୍ତିଭ ବହିର ନାୟକ ଯେମିତି ! ସେ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାମାନଙ୍କୁ 
ମିଳାଉଛି । ନୀଚତା, ଦୁଷ୍ଟତା ଓ ଛନ୍ଦଂ କପଟର ଶିକାର ହୋଇଥିବା ମଣିଷମାନଙଲୁ ପୁଣି ସୁଖୀ 
କରାଇ ଦେଉଛି । ଅପହାର ବର୍ମାର ପରବର୍ଭୀ କଥା ସେତେଟା ରୋଚକ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଘଟଣା 
ଓ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଶାଳା ନିଶ୍ଚିତ ! ଏହି କଥା ଚିତ୍ରର ନାୟକ ନିଜ ପିତାଙ୍କ ଅପହୃତ ରାଜ୍ୟ 
ପୁନଃ ପ୍ରାପ୍ତ କରିଛି । ସେ ଚତୁରତାର ସହିତ ରାଜାଙ୍କ ବଧ କରିଛି ଓ ରାଣୀଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସର ପାତ୍ର 
ହୋଇ ରହିଛି । ମନ୍ତ୍ର ସିଵିଦ୍ଧାରା ରାଜାଙ୍କ ରୂପ ଧାରଣ କରି ରାଜ୍ୟ ଓ ରାଣୀଙ୍କ ଭୋଗ କରୁଛି । 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୭୩ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଚତୁର୍ଥ ଗନ୍ଧ କୂମାର ଅର୍ଥପାଳ ଚରିତ । ଅର୍ଥପାଳ ମଂତ୍ରୀପୁତ୍ର । କାଶୀରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପଦରଚ୍ୟୁତ ପିତାଙ୍କୁ କରି ପାରିଛି ପୁନଃ ନିଯୁକ୍ତ । ରୀଜ କୂମାରୀ ମଣିକର୍ଣ୍ଣକାର ହୋଇଛି ପ୍ରଣୟ 
ପ୍ରାପ୍ତ । ଥରେ ରାଜକୁମାରୀ ସର୍ପାଘତ ପୀଡିତା ହୁଅନ୍ତି । ସର୍ପବିଷ ଅର୍ଥପାଳ ତାଙ୍କଠାରୁ 
ଝାଡିଦିଏ ! ଫଳରେ ସେ ସୁସ୍ଥ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । କୃତଜ୍ଞ ରାଜା ତା ପିତାଙ୍କୁ ଦିଏ ନିଯୁକ୍ତି ଓ 
ରାଜକନ୍ୟା ହୁଏ ତା'ର ପ୍ରଣୟାକଂକ୍ଷୀ | 

ପଞ୍ଚମ ଗଳ୍ପର ନାୟକ ଶ୍ରାବସ୍ତୀର ରାଜକୁମାରୀକୁ ସ୍ପପ୍ପନ ଦେଖୁଛି । ସ୍ପପ୍ପରେ ଭେଟିଥିବା 
ରୂପସୀ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ଶ୍ରାବସ୍ତୀର ଅନ୍ତଃପୁରରେ ନାରୀ ବେଶରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛି ! 
ନବ ମଲ୍ଲୀକା ସହିତ ତାର ମିଳନ ହେଉଛି ! ଏହି ଗଳ୍ପରେ କୁଝ୍ଧୁଟମାନଙ୍କ ଲଢାଇ ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଥାନରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଷଷ୍ଠ ଗଳ୍ପରେ ନାୟକ ମିତ୍ରଗୁପ୍ତ ବ୍ରହ୍ମ ଦେଶର ରାଜ କୁମାରୀ 
କଂଦୂକବତୀକୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି ! ଏହି ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ମଝିରେ ଚାରୋଟି ଉପଗନ୍ଧ ରହିଛି । 
ଧୂମିନୀ, ଗୋମିତୀ, ନିସ୍ପବତୀ ଓ ନିତମ୍ବବତୀ- ଚାରୋଟି ଚରିତଙ୍କ ଗନ୍ଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ସାମନାକୁ 
ଆସିଛି । ସବୁ ଗଳ୍ପର ସାରାଂଶ ଚତୁରତାରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସଫଳତା ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ ! ସମୁଦ୍ର ଓ ଦୂରଦେଶ 
ଯାତ୍ରା ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ଗୋଟିଏ ବ୍ରହ୍ମରାକ୍ଷସ ନୀୟକଙ୍କୁ ଚାରୋଟି ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଛି । ଏହାର 
ଉତ୍ତର ସେ ପ୍ରଦାନ କରି ନ ପାରିଲେ ତାକୁ ବଧ କରିବ । ଉତ୍ତର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନାୟକ ଉପରୋକ୍ତ 
ଚାରି ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ କାହାଣୀ କହିଛି । 


ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଦଞ୍ତୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସପ୍ତମ ଗତ୍ମ । ଚିତାକାବ୍ୟ ଶୈଳୀ 
କ'ଣ କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ “ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ!' ବହିଟି ନ ଦେଖୂଲେ ପାଠକ 
ଜାଣି ପାରିବେ ନାହିଁ । ସମଗ୍ର କାହାଣୀ ଚରିତ୍ର ମଂତ୍ରଗୁପ୍ତ ଓଞ୍ଟ୍ୟବର୍ଣ୍ଣ ଉଚ୍ଚାରଣ ବିନା କହୁଅଛି । 
ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଓଷ୍ଚ ଲାଗେ ତାହା ‘ସରୋଷ୍ଠକ ' ଓ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଓଷ୍ଠ ବର୍ଣ୍ଣମାନଙ୍କରେ 
ନଲାଗିଲେ ହୁଏ, ‘ନୀରୋଷ୍ଠକ ' ଅଳଙ୍କାର | ପ୍ରେୟସୀର ରାଗୋଦ୍ବୋଧକ ଚୁମନ୍ଭନ ଓ ଦନ୍ତକ୍ଷତ 
ମଂତ୍ରଗୁସ୍ତର ଓଷ୍ଠ ଯୁଗଳକୁ କରି ଦେଇଥିଲା ବିହୃଳ ଳ,ତେଣୁ ସେ ନୀରୋଷ୍ଠକ ବର୍ଣ୍ଣର ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ 
ପ୍ରୟୋଗରେ କହିଛି କଥାଟି । 


ଜଣେ ସିଦ୍ଧକାପାଳିକ କଳିଙ୍ଗରାଜକନ୍ୟା କନକ ଲେଖାକୁ ମନ୍ତ୍ର ଦ୍ଵାରା ନେଇ ଆସିଛି 
ଶ୍ମଶାନକୁ । ସେଠାରେ ସେ ତାକୁ ବଳି ଦେବାକୁ ଚାହିଁଛି । ଅପହାର ବର୍ମା ପରି ନାୟକ ମଂତ୍ରଗୁପ୍ତ 
ମଧ୍ୟ ମତ୍ରସିଦ୍ଧ । ସେ ରୂପ ପରିବର୍ଉନ କରି ରାଜକୂମାରୀକୁ କାପାଳିକା କବଳରୁ ମୁକ୍ତ କରିପାରିଛି 
ଓ ତାର ପ୍ରଣୟ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି ¦ ଶେଷ ଗନ୍ଧ ବିଶ୍ରତ”' ର କାହାଣୀ । ଏହା ଏକ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଗଳ୍ପ | ଦଶକୂମାର ଚରିତ ଉତ୍ତର ପୀଠିକାର ଲେଖକ କଥାଟିକୁ କରିଛନ୍ତି ପୂରଣ । ସେ ଭଗବତୀ 
ଦୁର୍ଗା ମୂର୍ଭି ରୂପରେ ସ୍ଥିତ ରହି ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସିଦ୍ଧ କରିଛି । ନିଜ ଆଶ୍ରୟଦାତା ବିଦର୍ଭ 
ରାଜକୂମାରଙ୍କ ହୃତ ରୀଜ୍ୟକୁ ପୁନଃ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ଛି । 

‘ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଆଦିର କାହାଣୀ ପରି ‘ଦଶ କୁମାର କାହାଣୀର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର 
ଶିକ୍ଷା ଦାନ- କହଚ୍ତି କେତେକ | କୀଥ୍‌ଙ୍କ ପରି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ବିଚାର କିନ୍ତୁ ଭିନ୍ନ । ଦ୍ଡୀଙ୍ 


୭୪ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
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ଏକ ମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସହୃଦୟ ପାଠକଙ୍କ ଅନୁରଂଜନ । ତା' ନହେଲେ ସେ ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ରାଜନୀତି 
ଓ କାମଶାସ୍ତ୍ରର ପ୍ରକାଣ୍ଡ ଅଧ୍ୟୟନର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିନଥାନ୍ତେ ଏଥିରେ ! ଡକ୍ଟର ଭୋଳା ଶଙ୍କର 
ବ୍ୟାସ କହନ୍ତି, ଦଞ୍ତୀ ରଚନାର ବଡ ବିଶେଷତ୍ଵ ସିଏ ସାମାନ୍ୟ ଲୋକକଥାକୁ କାବ୍ୟର ଆଭାରେ 
ଉଦ୍ଦୀପିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି | ଏହି କଥା- ଶୈଳୀ ସୁବନ୍ଧୁ ଓ ବାଣଙ୍କ ପରେ.ମଧ୍ୟ ମିଳେ ନାହିଁ । 
ସୁବନ୍ଧୁ ଓ ବାଣଙ୍କ ଧାନ ପରିଶ୍ରମସାଧ୍ୟ ରୀତି- ଶୈଳ୍ପୀପ୍ରତି ଅଧୁକ କିନ୍ତୁ ଦଣ୍ତୀ କେବଳ 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେଇନାହାନ୍ତି, କଥାଭାଗ ଓ ବିଷୟପ୍ରତି ତାଙ୍କର ମହତ୍ବ ପ୍ରଗାଢ । 
ସୁବନ୍ଧୁ ଛୋଟ କାହାଣୀ ଗୋଟିଏକୁ ନେଇ କଥା ସାହିତ୍ଯର ପର୍ବତଟିଏ ଠିଆ କରାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଦଞ୍ଡୀଙ୍କ ପାଖରେ ପ୍ଲଟ (କଥାଭାଗ) ଥିଲା ଯଥେଷ୍ଟ । ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ଶୈଳୀ 
ସହିତ ତାଙ୍କ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମତାଳ ଦେଇ ଗତି କରିଛି । ସୁବନ୍ଧୁ ଓ ବାଣ ଦୁହିଁଙ୍କ ରୀତିଚାତୁରୀ 
ବଡ ତେଜପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଖୁବ୍‌ ଆଗରେ ରହିଛି, କଥାବସୁ ପଛେଇ ଯାଇଛି । ଆଧୁନିକ କଥାଶିନ୍ରୀ 
ଯେପରି ପଟକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ ନାହିଁ, ସେହିପରି ଗୁରୁତୃଵହୀନ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ପଟ ନୁହେଁ । ପଲଟ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଟେକ୍ନିକ୍‌ ସହିତ ସମତାଳ ଦେଇଛି । 

ପୂର୍ବରୁ ନାୟକମାନ ଥିଲେ ଶାଳୀନ , ଧୀର ଓ ଲୋକାତୀତ ଗୁଣ ସଂପନ୍ନ । କିନ୍ତୁ 
ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ନୀୟକମାନେ ଉଲଙ୍ଘନ କରିଛନ୍ତି ଏହି ନିୟମ । ଭିଲିଆନ୍‌ ତାଙ୍କ କଥାର ହିରୋ । 
ଭାରତୀୟ ନି ମ୍ଲସ୍ତରୀୟ ସାମାଜିକ ଜନ ଜୀବନର ଚିତ୍ରଣ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ରଚନାରୁ ଆରମ୍ଭ ! 
ଅକୂଳୀନ ମାନଙ୍କ ମାନ, ମଦ, ମୋହ ଓ ମ୍ଥ୍ୟରମୟ ଜନଜୀବନର ଚିତ୍ରଣ ଉଲଙ୍ଘନ କରିଛି 
ପରଂପରା | ଅପାରଂପରିକ ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ ପୃଷ୍ଠାରେ ହୁଏତ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ 
ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି ଦଣ୍ୀ | ନୂଆମଣିଷ ଓ ମଣିଷର ଅବଶୋଷ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର । ତାକୁ ଚରିତାର୍ଥ 
କରାଇଛି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଫର୍ଦ । ଜୀବନର ସତ୍ୟକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛି ତାକ ରଚନାଗତ 
ସତ୍ୟ ! ତତକାଳୀନ ଦ୍ର୍ୟୁତ, ଯାଦୁ-ବିଦ୍ୟା, ଚୋରି, ହିଂସା, ଛଳକପଟ, ପର୍ଖୁହରଣ ଓ ଅବୈଧ 
ପ୍ରେମ ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣାମାନ ଗନ୍ଧରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । କାମାନ୍ଧ ମଣିଷ, କୃପଣ ଧନୀ, ଦୁଶ୍ଚରିତ୍ରା 
ନାରୀ ଓ ଠକ- ସନ୍ୟାସୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟ ପୃଷ୍ଠାକୁ ଆଣି ଦଞ୍ଡୀ ହିଁ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଷ୍ଟମ ଶତକରେ 
ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି ଏକ୍ସପରିମେଣ୍ଟାଲ୍‌ ବାଷ୍ତବବାଦ ! ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ୍ସପରିମେଣ୍ଟାଲ୍‌ ସୃଷ୍ଟି 
‘ଦଶ କୁମାର ଚରିତ! ଓ ଦଞ୍ୀ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଦ୍ୀ ଚରିତ୍ର ଓ ଶୈଳୀ ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏବେ ପ୍ରବଳ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । ସମୟ ସିନା ଏକ ବିଂଶଠି, ସାହିତ୍ୟ କାଳ 
ଜୟୀ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଶାଶ୍ବତ ଚରିତ୍ର ଓ ଶୈଳୀକୁ ସେଇ ଅଷ୍ଟମ ଶତକକୁ ସମ୍ପଦ କରି ସାଇତିଛି । ଆମ 
ରଚନାରେ ନାହିଁ ଖାସ୍‌ ନୂଆ କିଛି । I 

୧୯ ୧୭ ମସିହା ସାହିତ୍ୟରେ ନୋବେଲ୍‌ ପୂରସ୍ଟୃତ ଡେନ୍‌ ମାର୍କର ଓପନ୍ୟାସିକ 
କାର୍ଲ ଗ୍ୟେଲରପ୍‌ ତାଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ ଦି ପିଲଗ୍ରିମ୍‌ କାମନିତ ' ଉପନ୍ୟାସ ଗଠନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
କହିଲା ବେଳେ କହିଛନ୍ତି, କଂଦୃକ କ୍ରୀଡାର ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ମୁଁ ଅବଶ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କର କଥା ସଂଗ୍ରହ ଦଶକୂମାର 
ଚରିତରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ଆଣିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ପରିବେଶକୁ ତଳାଳୀନ ଓ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୭୫ 
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ଦେଖାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମୁଁ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ବିଷୟକ ନାନା ପୁରାତନ ଓ ଆଧୁନିକ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛି (ମୂଳ ଡେନିସ୍ରୁ ଅନୁବାଦ : ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସ) ! 

ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ ପ୍ରଥାର ପରିଚୟ କଂଦୂୁକ କ୍ରୀଡାରୁ ହୁଏ ସୂଚିତ ! ସାଂପ୍ରତିକ 
କାଳର ବାସ୍ଚଷେଟବଲ୍‌ ଖେଳର ଏହା ସମଗୋତ୍ରୀୟ ! ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଦଞ୍ୀଙ୍କ ଗଦ୍ୟରେ ପ୍ରାଣ 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଥଲା ପ୍ରବଳ | ସବୁଜ ଓ ସାବଲୀଳ ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍ପର୍ଶକରେ ପାଠକଙ୍କ ମର୍ମ । ଦେବୀ 
ବସୁମତୀଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖନ୍ତୁ“ ' ତରଙ୍ଗମୟୀ ଭର ପତାକୟେଃ, ଇଂଦୀବରମୟୀ ନୟନ ଯୁଗେ, 
ରକ୍ତୋପ୍ରଳମୟୀ ଦନ୍ତଜ୍ରଦେ, କୂ୍ମୁଦମୟୀ ଇଷତି ସ୍ପତେଷୁ... ଅମୃତମୟୀ ବଚସି, ପ୍ରସାଦମୟୀ 
ମନସି, ଚକୁବାକମୟୀ ପୟୋଧରୟୋଃ , ଆବର୍ତମୟୀ ନାଭିରଂଧ୍ରେ, ପୁଳିନମୟୀ ନିତନ୍ଭ 
ତଟେଷ୍, ପୁଷ୍ଠାରମୟୀ ପାଦତଳୟୋଃ... ଦେବୀ ବସୁମତୀ ନାମ ।' ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀ ସ୍ମରଣ 
କରାଇ ଦିଏ ଦି ସୁଇଟେବ୍ଧୁ ବୟ” ଲେଖ୍ଖୀ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଥବବା ଓୀପନ୍ୟାସିକ ବିକୂମ 
ସେଠଙ୍କ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍ତ୍ୃତ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଦି ଗୋଲ୍ଡେନ ଗେଟ୍‌' ର 
ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ । ବୋଦ୍‌ଲୋୟାରଂଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀକୁ କହୁଥିଲେ 'ପ୍ରୋଜ୍‌ ପୋଏମ୍‌' । ପ୍ରୋଜ୍‌ 
ପୋଏମ୍‌ ଓ ସଂଳାପ (ନାଟକୀୟ ବାକ୍ୟ) ଆଜିର ସାହିତ୍ୟକୁ କରିଛି ଆକର୍ଷକ । ଏହି ଦୁଇ 
ଟେକନିକ୍‌ ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଇତିହାସ 


‘ମନୁ ସଂହିତା' ପ୍ରଥମଗ୍ରନ୍ଧ ତାର ପଞ୍ଚଦଶ ଅଧ୍ୟାୟର ଚୌରାଳିଶତମ ଶ୍ଳୋକ ଦିଏ 
ଉଡ଼ରମାନଙ୍କ ସୂଚନା । ଦ୍ଵିତୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ଷଷ୍ଠ ଶତକର ଭରତଙ୍କ ରଚନା ଂନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର' ତହିଁରେ 
ଏକ ବି ଭାଷା ଉଡ଼ ଭାଷା, ନାଟକରେ ହେଉଥିଲା ବ୍ୟବହୃତ | ଶାକାରୀ, ଆଭୀରୀ, ଚାଞ୍ଚାଳୀ, 
ଶାବରୀ, ଓଡ଼ୀ, ଦୁାବିଡ଼ ଓ ବନଚର ଆଦି ତତ୍କାଳୀନ ନାଟକରେ ହେଉଥିଲା ସାତୋଟି 
ନିକୃଷ୍ଟ ବି ଭାଷା ବ୍ୟବହୃତ (ଶକାରାଭୀର -ଚଞ୍ଡାଳ-ଶବର-ଦ୍ରାବିଡ଼ୌଡ଼ ଜାଃ ହୀନା 
ବନଚରାଣାଂଚ ବି ଭାଷା ନାଟକାଶ୍ରୟାଃ ୧ ୭/ ୪୯) | ପ୍ରାକୃତ ପରିବାରରୁ ଜାତ ଓ ଏମାନ 
ନାଟକରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ କଥିତ ହୋଇ ପାରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରାକୃତ ବୈୟାକରଣିକ 
ରାମଶର୍ମା ତର୍କ ବାଗୀଶ ତାଙ୍କର ‘ପ୍ରାକୃତ କଳ୍ପତରୁ 'ରେ ବିଭାଷାର ସଂଖ୍ୟା ନଅ ଲେଖନ୍ତି । ୧- 
ଶାକାରୀକା, ୨- ଚାଞ୍ାଳିକା, ୩-ଶାବରୀ, ୪- ଆଭାରିକା, ୫- ଦାବିଡ଼ିକା, ୬- ଓଁକୁଳୀ ବା 
ଓଡ଼, ୭- ବନୈକସୀ, ୮ ମାଣୁରିକା ଓ ୯- ଟାକ୍କୀ | ଏଥିରେ ବି ଉଡ଼ ଭାଷା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

ଗଜପତି ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଉଚ୍କଳୀୟ ପଞ୍ିତ ମାର୍କଣ୍ଡେୟ କବାନ୍ଦ୍ର ସ୍ସ 
‘ପ୍ରାକୃତ ସର୍ବ ସ୍ପ' ଉପୋଦ୍ଘାତରେ ଭରତଙ୍କ ମତକୁ କରିଛନ୍ତି ସମର୍ଥନ । ସେ କହନ୍ତି - 
“ଶାବଯ୍ଯମେବୌତ୍ରୀଯୋଗାତ୍‌ ତଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସୌରସେନ୍ୟାଦେଃ' ; ଅର୍ଥାତ୍‌, ଓଡ଼େଦେଶ ଦେଶଜ 
-ଶବ୍ଦ ଓ ସୌରସେନୀ ଆଦିର ଶବ୍ଦ ଶାବରୀରେ ମିଶାଇଲେ ଓୀଡ଼ୀ ଉପଭାଷା ପାଇବ । 


ଶାବରୀ ଚାଞ୍ଡାଳୀ କେବେ କେବେ ସୌରସେନୀ ଓ ମାଗଧୀ ଉପରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
(ଚାଣ୍ଡଲ୍ୟାଃ ॥ବରୀ ସିଦ୍ଧି ତନ୍‌ ମୂଳେଭ୍ୟ କୃଚିତ କୃଚିତ ) | ଚାଞ୍ାଳୀ ସାଧାରଣତଃ ମାଗଧୀ ଓ 
ସୌରସେନୀ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ( ଚାଞ୍ାଳୀ ମାଗଧୀ ସୌରସେନୀଭ୍ୟାଂ ପ୍ରାୟଶୋ ଭବେତ୍‌ ) । 
ଉତ୍କଳର ନିଜସ୍ପ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ ସମ୍ଭାର ଥଲା । ତାହା ପ୍ରାକୃତ ପରିବାରର ସୌରସେନୀ ଓ 
ମାଗଧୀ କନ୍ୟା ପରିବାର ସହିତ ମିଳିତ ହୋଇ ଏକ ନୂତନ ଭାଷା ହୁଏତ ହେଲା ଓୀଡ଼ୀ । 
ଓୀଡ୍ରୀ ଉପଭାଷା ଉଦାହରଣ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ‘ପ୍ରାକୃତ ସ୍ପର୍ବସ୍' ରେ ମାର୍କଣ୍ଡେୟ କବୀନ୍ଦ୍ର ଯଥା 
‘ଦେବ ଜସୋଆଣନ୍ଦନ କର ମଇ କରୁଣା ଲେଶ ! ଏଭିକେ ଜମଇ ଅଛଉଇ ପିଙ୍ଟଇ ସବ୍‌ବ 
କିଳେଶ' । ଅର୍ଥାତ୍‌ “ଦେବ ଯଶୋଦା ନନ୍ଦନ କର ମୋତେ କରୁଣା ଲେଶ | ଏତିକି ଜନ୍ମୁ 
ଅଛଇଁ ପିଟଇ ସର୍ବ କ୍ଲେଶ' । ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ୫୦୦ ରୁ ୧୦୦୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାକୃତ ଓ ପାଲି 
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ସହିତ ବିରାଟ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଷଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀ ହୁଳକୁ ବିଚ ବି ଭାଷା ଭରତଙ୍କ 
ଠାରୁ ନାଟକରେ ବ୍ୟବହାର ପାଇଁ ସ୍ମୃତି ପାଇଛି ! ଏହା ଘଟିଛି ; ବୋଧହୁଏ ପୂର୍ବରୁ ସର୍ବପ୍ରଥମେ 
ମହାକବି କାଳିଦାସଙ୍କ “ବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀୟ”ରେ ଅପ୍ରଭଂଶ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ହେତୁ ! 

ସପ୍ତମ ଶତାବ୍ଦୀଠାରୁ ପ୍ରାୟ ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍କଳରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷୀ 
ମାଗଧୀଅପ୍ରଭଂଶ ଓ ତହିଁରେ ସୌରସେନୀର ପ୍ରଭାବ ଥିଲା ମିଳିତ ! କାରଣ ଏହି ସମୟରେ 
ରଚିତ ‘ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହା”ର ଭାଷା ଠିକ୍‌ ଏହି ପରି | 'ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହା' ସହିତ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭାଷାତାନ୍ତିକ ବହୁତ ସାମ୍ୟ ରହିଅଛି । ଏହାର ଉଦାହରଣ ପାଇଁ ବହୁ 
ପ୍ରସାରିତ ନିମ୍ନ ପଂକ୍ତି କାହୁ ପାଙ୍କ ସାମ୍ବାକୁ ଅଣା ଯାଉଛି : 

‘ନଗର ବାହିରେ ଡୋନ୍ଚି ତୋହର କୂଡ଼ିଆ/ଛୋଇ ଛୋଇ ଜାଇ ସୋ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ନାଡ଼ିଆ/ ଅଲୋ ଡ଼ୋନ୍ଚି ତୋଏ ସମ କରିବି ମୁଁ ସାଙ୍ଗ ନିର୍ଗୁଣ କାହୁ କପାଳି ଜୋଇ ଲାଙ୍ଗ ।' 

ଉତ୍କଳୀୟ ମୂଳ ଦେଶ ଓ ଶବ୍ଦ ସହିତ ମାଗଧୀ ଅପ୍ରଭଂଶ ଓ ସୌରସେନୀ ମିଳିତ 
ହୋଇ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଏହି ଭାଷା ସମ୍ପଦ |! ଏହାର ଆଧୁନିକ ରୂପ: 

‘ନଗର ବାହାରେ ଡ଼ୋନ୍ଚି ତୋହର କୂଡ଼ିଆ/ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ ଯାଏ ବ୍ରାହ୍ମଣ ନାଞ୍ଡିଆ / 
ଆଲୋ ଡ଼ୋନ୍ଭି ତୋର ସଙ୍ଗେ କରିବି ମୁଁ ସାଙ୍ଗ /ନିର୍ଗୁଣ କାହ୍ଧୁ କପାଳୀ ଯୋଗୀ ଲାଙ୍ଗଂ ।' 
ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ରୂପ ଗୋରେଖନାଥଙ୍କ ରଚନାରୁ 
କରାଯାଉଛି ଉଦ୍ଧୃତ : ‘ଯେହ୍ନେକ ବକା ନ ହଲଇ ନୀର ତେନହ୍ମେ ମନ ପବନ କରି ଥର 

ବଗ ମଛ ନୀରେ ସମ କରି ଜାଣ ତେବେ ସେ ପିଣ୍ଡକୁ ପରତେ ପ୍ରାଣ ।' (ଶିଶୁବେଦ) 


ଚତୁର୍ଦବଶରୁ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ପରିଛ୍ଟୃତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବିକଶିତ ସ୍ପରୂପ ଅବଧୂତ 
ନାରାୟଣ ସ୍ତାମୀଙ୍କ ରଚିତ “ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧି'ରୁ କରାଯାଇଛି ଉପସ୍ଥାପିତ : 

‘ସହଚର ସଖା ଯୁକ୍ତେ ପୁଷ୍ଠ ଧନୁଂ ଧରିଂ । ତାହାରେ ତୋହରେ ସିଦ୍ଧ ହୋଇବ କାଯ୍ୟ । 
କି ଦେଖ୍ଖ କାମଦେବ ହିଂ ହୋଇଛି ଧଡ଼ସି । ଆବାବୁ କନ୍ୟାରେ ବଦନ ଶରଦ ଚାନ୍ଦ! ! 


ପ୍ରାୟ ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ମୈଥଳୀ, ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ, ମାଗଧୀ 
ଉପାଭାଷାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ସ୍ପତଂତ୍ର ତଥା ହୋଇ ଗଲେଣି ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକଶିତ | କାରଣ ପଞ୍ଚଦଶ 
୍ଷଞ୍ଚକଶ ଶତକ ପୂର୍ବସୃଣ୍ଡି ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧୁ ;' ଏହାର ଭାଷା ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ ଏହା ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ପରିଷ୍କୃତ ରୂପ କରିଛି ଉପସ୍ଥାପିତ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗୌରବ ମହାକବି ସାରଳା 
ଦାସଙ୍କ ସମୟ ପର୍ବ ବାଃ ଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଚକ୍ମକ୍‌ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ ଏଇ ଠାରୁ ହିଁ ହୋଇଛି ଆରମ୍ଭ | 
ସାରଳାଙ୍କ ‘ମହାଭାରତ ' ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନର ଇତିହାସ । ଏହି ମହାଭାରତ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ଆଦି ମାର୍ବଲ ପାବଜ଼ ! ତତ୍କାଳୀନ ଭାଷାର ସ୍ତୂପ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ସାରଳୀଙ୍କ ମହାଭାରତ 'ରୁ 
ସ୍ମରଣ କରୁଛି ନିମ୍ପ ପ ଂକ୍ତିତକ ! 
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‘ଘଟ ଆଣି ତୀରେ ଥୋଇ ସାରିଲା ସ୍ଥାହାନ/ କୂଳେନ ଆସି ହୋଇଲା ପତ୍ରପରି 
ହରଣ । ମାଥରେ ବସାଇ ପାଣି ଘଟ ଗୋଟି/ ସିଂହଠାଣି ଜାଣି ଆସଇ ଲେଉଟି । 


ଦୂରେଣ ଦେଖୁଲା ତାହା ଦୁଃଶାସନ ମୂଢ଼େ/ଅକ୍ରୋଷି ବେନି ଭୂଜେ ଧଇଲା ତାହା 
କର ଗାଢ଼େ ।” 


‘ବୌଦ୍ଗାନ ଦୋହା’ ବା “‘ଚଯ୍ୟଯଦ' ଠାରୁ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଦିକାଳ । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଦୀନକ୍ଷଙ୍କ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଆଦିକାଳର ମଧ୍ୟାହ୍ନ ଏବଂ 
ଦୀନ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଠାରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟକାଳ । ରାଧାନାଥଙ୍କ ଠାରୁ ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ 
ପଯ୍ୟନ୍ତ ବୌଵଧିକ କାଳ ବା ଆଧୁନିକ କାଳ । 


ଆଦିଜକାଳ ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ ‘ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ' ଓ ନାଥସିଦଙ୍କ ରଚନା । ୧- ସପ୍ତାଙ୍ଗଂ 
ଯୋଗ, ୨- ଅମର କୋଷଗୀତା, ୩- କଳସା ଚଉତିଶା ପ୍ରଭୃତି ପୂର୍ବାର୍ବର ସୃଷ୍ଠି । ଉତ୍ତରାର୍ଵରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଛି ୧- ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧି, ୨- ଶିଶୁବେଦ, ୩- ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା ପ୍ରଭୃତି । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ରୂପ କିଛି ଶିଳାଲେଖ ଓ ତାମ୍ରଶାସନରୁ ହୁଏ ଉପଲବ୍ଧ । ୧- 
ଷଷ୍ଠ-ସପ୍ରମ ଶତାବ୍ଦୀର ଚଞ୍ଜବେଢ଼ା ଶିଳାଲିପି “ଦେବହୀ ଭଗତି କରୁଣ ଅଛନ୍ତି ଭୋକୂମାର ସେଣ' 
୨- ଶୈଳୋଭବ ମହାରାଜାଧ ରାଜଦେବ ୨ୟଙ୍କ ଅଭିଲେଖ : ‘ପଶ୍ଚିମ ଦିଶ ହିତୃକ୍ଟ ଆଡ଼ 
ପୋପାଦି ବଣରାଇ ବାଲ୍ପୀକ ବଙ୍କସିଳ ବଣରାଇ!' ( ନିବିନା ତାମପ ଶାସନ-ସୌଜନ୍ୟ 
ଏପିଗ୍ରାଫିକା ଇଞ୍ଡିକା, ୨୧ ) । 

୩- ଦେବଳ ଦେବକ୍କ ନୃସିଂହ ମନ୍ଦିର ଶିଳାଲେଖ : “ଓଁ ନମ ଶ୍ରୀନିସଂଘଂ୍ଷତ୍ତି ଶ୍ରୀ 
ଉନସି ନାମ ସମ୍ବଭସରେ ଚୈତ୍ର ପୂର୍ସ୍ିମା ଶୁକ୍ଳ ପକ୍ଷେ ହସ୍ତା ନକ୍ଷତ୍ରେ ପଟଣ୍ଠା ନଗରସ୍ଥିତ ବସ୍ଥାନୁଜ 
ଦେବରାଜଙ୍କ ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର ......... ' | 

୪- ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ, ଅନନ୍ତ ବର୍ମା ଦେବଙ୍କ ନୃସିଂହ ମନ୍ଦିର ଶିଳାଲେଖ : 'ଗୁଣ୍ଡମ 
ନାୟକିଳ ଗୋରିଆ ୫୦ ଅଖଞ୍ଡବତ୍ତୀ ( ଦୀପ ) ସ ମଧୁକେଶର ଦେବ ସ ଦେଲା !' ( ମୁଖ 
ଲିଙଂମ୍‌ ମଧୁକେଶ୍ଵର ଶିଳାଲେଖ ) । 

ନାଥପନ୍ଧୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପରବତ୍ତୀ ସାରଳାଙ୍କ କୃତୀ । ସାରଳାଙ୍କ ସମୟ ବେଳକ୍‌ ସଂସ୍କୃତ 
ପରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମଧ୍ୟ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇ ସାରିଛି | ସାରଳା ଲେଖୁଛନ୍ତି : ଓଡ଼ିଆ ତେଲିଇୀ ଆଉ 
ନାଗରି ଦକ୍ଷିଣ କନାଉଜ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଯେ ଆଦି ଭାଷା ଘେନି । ଏହିପରି ଲେଖୁଲେ ସେ ଭାଷା 
ଚଉଷଠି / ନବ ଦିନେ ଲେଖୁଲେ ସେ ଭାଷା ତାଳପତ୍ର ଚିଠି ।! 


CoD 
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ଶିଳାଲେଖ, ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଓ ସନନ୍ଦରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ସ୍ପରୁପ 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ପରଠାରୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀୟ ଗଦ୍ୟ | 
୧. କଂକ୍ରିଟ ଗଦ୍ୟ ଓ ୨. ଆବଷ୍ଟାକ୍ଟ ଗଦ୍ୟ | ଘର, ନାକ, ଟେବୁଲ, ଗଛ ପ୍ରଭୃତି କଂକ୍ରିଟ ଶବ୍ଦ ଏବଂ 
ଆଶା, ଦୟା ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଜ୍ଞା ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦ ଆବଷ୍ଟାକ୍ଟ ଧାରଣା | ଏହି ଦୁଇ କିସମକୁ ନେଇ ବା ଦୁଇ 
କିସମର ସମନ୍ବୟରେ ଅନେକ ଉପନ୍ଯାସ ରଚିତ ହୋଇଛି ! କଂକ୍ରିଟରୁ ଲମିଛି ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଗଦ୍ଯର ରାସ୍ତା | ରଚନା ଆତ୍ମୀକରେ ବିଲୀନ ହୋଇ ରହିଛି ଆବଷ୍ଟାକ୍ଟ ଚିନ୍ତା | 
ଇଂରାଜୀ ଗଦ୍ୟ ପରି ସମୟାନୁଯାୟୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ଆସିଛି । 

ଏତିହାସିକ ହଂଟର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ୧୪୫୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରୁ 
୧୪୭ ୯ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ପଯ୍ୟନ୍ତ କରିଥିଲେ ରାଜତ୍ଵ । ଏହି ସମୟରେ ଶୁଦ୍ରମୁନି ସାରଳାଦାସ ଥିଲେ 
ସ୍ମମହାଭାରତ ରଚନାରତ । ଆଦି ପର୍ବସ୍ଥ ନୀଳାଚଳ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସିଏ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, 
“ପ୍ରଣପତ୍ୟେ ଖଟଇ କପିଳେଶ୍ବର ମହାରାଜା ତେତିଶ କୋଟି ଦେବତା ଚରଣେ ଯାର ପୂଜା' | 


ଗବେଷକ ରାଜା ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ମିତ୍ର ରଚନା କରିଛନ୍ତି Antiquities of ORISSA 
ଶୀର୍ଷକ ପୁସ୍ତକ । କପିଳେଶ୍ବର ଦେବଙ୍କ ରାଜସ୍ଥ କାଳରେ ଖୋଦିତ ଜୟବିଜୟ ଦ୍ବାରରେ ପୁରୀ 
ବଡ ଦେଉଳରେ ଅଦ୍ୟାବଧି ତାହା ବିରାଜିତ | ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଅକ୍ଷରଠାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକର 
ଅକ୍ଷର ଅଭିନ୍ନ । କେତେକ ଚ, ଜ, ର, ଳ- ଏହି ଅକ୍ଷର କେତୋଟି କିଂଚିତ୍‌ ପୃଥକ । ମାଗଧୀ 
ପ୍ରାକ୍ୃତର କେତେକ କ୍ରିୟାପଦ, ଯଥା : ଅଛି, ହୋଇ, ବରଇ, ବୁଜଇ, ପଢ଼ଇ, କିଣଇ, ଜାଣ 
ପ୍ରଭୃତି କ୍ରିୟାର ଅବିକୃତ ଭାବେ ଉକ୍ତ ଗଦ୍ୟରେ ରହିଛି । ସମସାମୟିକ ବ୍ୟବହୃତ ଓଡ଼ିଶା ଗଦ୍ୟ 
ଆଙ୍ଗିକ ଠାରୁ ତତ୍କାଳୀନ ଗଦ୍ୟ ଆଙ୍ଗିକର ପାର୍ଥକ୍ୟ ନୁହେଁ ଯଥେଷ୍ଟ । କିନ୍ତୁ ପଦ୍ଯଂଗିକ 
ଆଧୁନିକ କବିତାଠାରୁ ଦୂରତ୍ବ ରହିଛି ସହସ୍ଥ କୋଶ !। ସାରଳା, ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବଳରାମ ଦାସ 
ପ୍ରଭୃତି ଓଡ଼ିଶାର ଚିରସ୍ମରଣୀୟ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟ ଯୁଗ ତାହା | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏହି ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି 
ସମୟର କବି ସାରଳାଙ୍କ ଠାରୁ ବଳରାମ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଭାଷାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ବଳରାମ 
ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଭାଷାଓ ରଚନା ଶୈଳୀ ବା ଲିଖନ ରୀତି ମାର୍ଜିତ ଓ ଶ୍ରୀସଂପନ୍ଧ । କିନ୍ତୁ ସାରଳାଙ୍କ 
ଭାଷା ଓ ରଚନା ରାତି ନୁହେଁ ସେଡେ ସଂସ୍କୃତ ଓ ସେତେ ସମୃଦ୍ଧ ! ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବରେ 
ବଳରାମ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସର୍ଜନା ପ୍ରଭାବିତ କିଂତୁ ସାରଳା ଶୁଦ୍ଧ ମାଟିର ସ୍ର ତାଙ୍କ ରଚନାରେ 
କରିଛନ୍ତି ମୂର୍୍ଚନାୟିତ । 


୮୦ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସାଂପ୍ରତିକ କବିତାଠାରୁ ଗଦ୍ଯର ଅଂଗିକଗତ ବା ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାଗତ ଦୂରତା 
ହାସ ପାଇଛି ! କବିତା ଓ ଗଦ୍ଯକୁ ଚିହ୍ମିବ। ଏବେ ମୁସ୍କଲ ହେବା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 
ସେତେବେଳେ ଗଦଧ୍ୟକବିତାଠରୁ ଆକାଶ ପାତାଳ ଦୂରତ୍ବ ବଜାଏ ରଖିଛି । ଗଦ୍ୟରେ ରହିଛି 
ସ୍ଵଚ୍ପତା ! ପଦ୍ଯରେ ଛନ୍ଦ, ବୃତ୍ତ ଓ ମାତ୍ରାର ଶୃଂଖଳା ରହିଛି ଧାଯ୍ୀ । ସାଂଗୀତିକତା ପଦ୍ୟର 
ଫଳଚ୍ତିରେ ଥିଲା ଆଢ଼ନ୍ସ । ଗଦ୍ଯରେ ବ୍ୟବହୃତ ମାଗଧ ପ୍ରାକୃତକ୍ରିୟାପଦମାନ ବେଳେବେଳେ 
ସୃଷ୍ଟିକରେ କବିତାର ଭ୍ରମ । ଗଦ୍ୟ ତାହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସୁଚାରୁ ରୂପେ କରିଛି ସଂପାଦନା । ୧୪୩୬ରୁ 
୧ ୪୯ ୯ ପଯ୍ୟନ୍ତ ୬୩ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଲିଖିତ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଏହି ସ୍ପରୂପ ୫ଟି ଉଦ୍ଧୃତାଂଶକୁ 
ହୁଏ ବିବେଚିତ୍‌ ପୁନଶ୍ଚ ସାରଳାଙ୍କ ପର ସମୟ ପୂର୍ବରୁ ଏବଂ ସାରଳାଙ୍କ ପର ସମୟ ପକ୍ୟୟନ୍ତ 
ପ୍ରଚଳିତ ଗଦ୍ୟର ସ୍ଥରୂପ ଏହି ଉଦ୍ଧୃତଂଶରୁ ହୁଏ ଉପଲକ୍ଧ । 


ଉଦ୍ଧୃତଂଶ ୧-( ୯ ତାରିଖ ଡିସେତ୍ମର ୧୪୩୬ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ 


ବୀର ଶ୍ରୀପ୍ରତାପ କପିଳେଶ୍ଵର ଦେବ ମହାରାଜଙ୍କ ବିଜୟ ରାଜ୍ୟେ ସମସ୍ତ ୪ ଅଙ୍କ 
ଶାହି ଧନୁ ଅମାତୈ ସୌରିବାରେ ଶ୍ରୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କଟକ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ଦର୍ଶନ ସମୟେ 
ମହାପାତ୍ର କକାଇ ସୀାନ୍ତରା ମହାପାତ୍ର ଜଳସର ସେନ ନରେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ଗୋପୀନାଥ ମହାପାତ୍ର 
ମଂଗରାଜ ମହାପାତ୍ର କାଶି ବିଦ୍ୟାଧର ମହାପାତ୍ର କେଳେଶ୍ଵର ପ୍ରହରାଜ ମହାପାତ୍ର ଲଖନ 
ପୁରୋହିତ ପଟ୍ଟନାୟକ ଦାମୋଦର ମହାସେନାପତି ଥାଇ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ଶ୍ରୀଚରଣ ଅଗ୍ରତେ 
ଭୋଗ ପରୀକ୍ଷା ପାତ୍ର ଅଗ୍ମିଶର୍ମା ମୁଦ୍ର ହସ୍ତର ଗୋଚରେ ବୋଇଲା ମୁଦକେ ଶ୍ରୀ ପୁରୁଷତ୍ତମ 
ଦେବଙ୍କ ଦେଉଳ ଦ୍ଵାରେ ଲେଖନ କରିବା ଆମ୍ଭର ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟର ଲୋଣ କଉଡି ମୁଲକର 
ନ୍ୟାଯ୍ୟ ଛାଡିଲି । ଏହା ରାଜା ହୋଇ ଯେ, ଲଙ୍ଘଇ ସେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦେବଙ୍କୁ ଦ୍ରୋହ କରଇ | 


ଉଦ୍ଧୃତାଂଶ ୨- ୧୨ ତାରିଖ ଏପ୍ରିଲ ୧ ୪୫୦ ଖ୍ରିଷ୍ଟାବ୍ଦ 


ବୀର ଶ୍ରୀଗଜପତି ଗଉଡେଶ୍ବର ପ୍ରତାପ କପିଳେଶ୍ଵର ଦେବ ମହାଇଁ ଜର ବିଜେ 

ରାଦ୍ୟେ ସପ୍ତ ୧୯ ଅଙ୍କ ଶ୍ରାହୀ ସେସଅମ ବୈ ରବିବାରେ ମଳିକା ପରିସା ଦିଗ ବିଜେ କରି 

ବାହୁଡା ବଟଟକ ଇ ଶ୍ରୀପୁରୁଷୋତ୍ତମ କଟକେ ବୀର ମୋନାଇ ବିଜେ ସମଏ ଶ୍ରୀଚରଣ ଅଗ୍ରରେ 

ପାତ୍ର ରଘୁଦେଓ ନରେନ୍ଦ୍ର ଜନାଇ ଛାଡ କରାଇବାକୁ ଅଇଗାଂ ହୋଇଥିଲା । ସେ 

ଶ୍ରୀପୁରୁଷୋତ୍ତମର ପୁଣ୍ଡରିକ୍ଷ ଗୋପଶାଢ଼ୀ ଦେଲି ଏଥକୁ ଯେ ଅବା ଲଙ୍ଘଇ ସେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦେବଙ୍କୁ 
ଦ୍ରୋହ କରଇ । ମୁଦଲେ କେଳାଇ ଙୁଂଟିଆ ଲିହାଇଲା ! 

ଉଦ୍ଧୃତାଂଶ ୩- ( ୨ ୫ ତାରିଖ ଏପ୍ରିଲ ୧ ୪ ୬୪ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ) 

ବୀରଶ୍ରୀ ଗଜପ୍ତି ଗଉଡେଶ୍ବର ପ୍ରତାପ କପିଳେସର ଦେବ ମହାରାଜଙ୍କର ବିଜେ 

ରାଜ୍ୟେ ସମସ୍ତ ୩୫ ଶ୍ରାହୀ ସେସକୁ ୪ ବୁଧବାରରେ ଭୋ ଜଗନ୍ନାଥ ତୋହ ସେବକ ଏମତ 

ଜନାଉ ଅଛି । ରାଜକୂନ ଜାତକ ଏ ସାଆନ୍ତ ମାନଙ୍କ । ମୁଁ ଇ ପାଇକ ରାଉତକୁ କରି × × × 

ବାଳ କାଳୁ ପୋଷି ଆନିଲ ଏମାନେ ମୋତେ ସବୁହେଂ ଛାଡିଲେ ଏମାନଙ୍କୁ ମୁଇ ଯେ ଯାହା 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୮୧ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଅନୁରୂପେ ବିହିବି ନିଯୋଗଗିବି ବିରୋ ଜଗନ୍ନାଥ ଏକଥା ମୋହର ଦୋଷ ଅଦୋଷ ବିଚାର । 
ଉଦ୍ଧ୍ତଂଶ ୪- ( ୧୪ ତାରିଖ ଡିସେମ୍ବର ୧୪ ୬ ୬ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଙ୍କ ) 


ବୀର ଶ୍ରୀପ୍ରତୀପ କପିଳେଶ୍ବର ନବକୋଟି କର୍ଣ୍ଣାଟକ କଳବରଗେଷଶ୍ଵର ଗଜପତି 
ଗୌଡେଶ୍ବର ଦେବ ମହାରାଜଙ୍କ ବିଜେ ରାଇଜେ ସମସ୍ତ ୪ ୧ ଶ୍ରାହୀ ଧନୁ ପୁକଳ ସପ୍ତିମି ରବିବାର 
ଶ୍ରୀପୁରୁଷୋମ୍ପ ଜଗନ୍ନାଥ ଦେବଙ୍କ ପାଦପଦ୍ଧକୁ ଉକ୍ତୀ ନିମିତ୍ୟେ କପିଳେଶ୍ଵର ରାଜାଏ କରିଲେ 
ରନ୍ଧ୍‌ ତୋଡ଼ରମାନ ଶ୍ରୀଭୁଜର ରତ୍ନ ଶଂଖ ଚକ୍ର ଦୁଇ ପ୍ରମେଶ୍ଵବରଙ୍କ ମନହିଟିକି ସୁନା ଯୋଗାଡ 
ଏମାନ ଆନି ପ୍ରବେଶ କଲେ ହାସିକ ମହାପାତ୍ର ଜମସର ମାହାପାତ୍ର ବିଶେଶ୍ଵର ମହାପାତ୍ର 
କରମୁ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅଧିକାରରେ ମାଜଣି ମଣ୍ଡପେ ଚଉଦଶତ ପ୍ରକରଣ ଭୋଗ ସମୟନ୍ତୀ ଥାଇ 
ଦେଲା । ପ୍ରମାଣେ ଲାଗି କରାଇଲେ ରନ୍ଧ ମୁକୂଟ ୮ କାନଫୁଲ ଜୋଡାତୁଂଗଲ ୪ ନୋଡିକା 
ନିସସ ବା କରି ଯୋଡା ୮୪ ହାରା ମାଣିକ ବିଚିତ୍ର ମାଳମାନ ନାନା ନାଏକ ମୁଦି ୧୨ ମୁକୁତା 
ଯାଉଳି ୮ ମୁକୁତା ବଡ କଷ୍ଠିମାଳ ୪ ମାଣିକ ସୁତା ମା ୮ ମରକତ ଜାଉଳି ୮ ମରକତ ମୁକୃତା 
ମା ୫ ନାନା ରନ୍ଧୁ କ୍ରିପତ୍ରବ ୪ ମରକ୍ତ | 


ଉଦ୍ଧୃତଂଶ ୫- ( ୧୭ ତାରିଖ ଜୁଲାଇ ୧୪୯୯) 


ବୀରଶ୍ରୀ ଗଜସ୍ତି ଗଉଡେଶ୍ବର ନବ କୋଟି କର୍ଣ୍ଣାଟ କଳବରଗେସର ବିରବିର 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ ମହାରାଜାଙ୍କର ସମସ୍ତ ୪ ଅଙ୍କ ଶ୍ରାହୀ କକଡା ମୁଁ ୧୦ ବୁଧବାରେ ଅବଧାରିତ 
ଅଇଁଗା ପ୍ରମାରଣେ ବଡ ଡାକୂରଙ୍କ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଡାକୁର ଭୋଗବେଳେ ଏ ନ ହୋଇବ । 
ବଡ ଠାକୁରଙ୍କ ସଂପରଦା କପିଳେଶ୍ଵର ଠାକୁରଙ୍କ ବନ୍ଧା ନାଚଣୀମାନେ ପୁରୁଣା ସଂପରଦା 
ତେଲେଙ୍ଗା ସଂପରଦା ଏମାନେ ସବିହେଂ ବଡ ଠାକୂରଙ୍କ ଗୀତ ଗୋହଁ ଆନ ଗୀତ ନସିଖିବେ । 
ଆନ ଗୀତ ନ ଗାଇବେ ଆନ ନାଟ ହୋଇ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ଛାମୁରେ ନ ଏ ନାଟ ବିତରକେ 
ବଇସମ ଗୃହୀଜଣ ଅଛନ୍ତି । ଏମାନେ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଗୀତ ହିଁ ସେ ଗାଇବେ । ଏହାଙ୍କଠାରୁ 
ଅଶିକ୍ଷିତମାନେ ଏକ ଶ୍ଵବରରେ ଶୁଣି ଗୀତ ଗୋବିନଦ ଗୀତ ହିଁ ସେ ଶିଖିବେ ଆନ ଗୀତ ନ 
ଶିଖିବେ ଏହା ଯେ, ପରୀକ୍ଷା ଆନ ଗୀତ ନାଟ କରାଇଲେ ଜାନୀ ସେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦ୍ରୋହ 
କରଇ ।” 


ଉଦ୍ଧୃତାଂଶ ଲିପି ମାଳାରେ ଓ ଭାଷାର ଶୈଳୀରେ ରହିଛି କେତେକ ବିଶେଷତ୍ଵ । 
ଯଥା “ବାହୁଡା କଟାଇକାଇ' (କଟକରୁ ବାହୁଡିବା ଫେରି ଆସିବା ବେଳେ) ‘ବୀର ମୋନାଇ 
ବିଜେ ସମୟେ ' ରାଜାଙ୍କର ଭୋଜନ କରିବାକୁ ଯିବା ବେଳେ “ଲୋଣ କଉଡି ମୂଲକର ନ୍ୟାଯ୍ୟ 
ନ୍ୟାୟତଃ ରାଜ ପ୍ରାପ୍ୟ ଲୁଣକର, ‘ଲିହାଇଲା” ଲେଖିଲା ଲେଖନ କରିବା - ଲେଖ, “ଛାଡ 
କରାଇଲା' କୁ -ରାଜାଙ୍କୁ ହୁକୂମ ଦେବାକୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବାକୁ ଇତ୍ୟାଦି । ଏଥିରୁ ତତ୍କାଳୀନ 
ଭାଷାର ଶନ୍ତି ବା ସାମଥ୍ୟ ହୁଏ ଅନୁମିତ । ମାନ୍ୟାର୍ଥ ପ୍ରକାଶକ ଆମ୍ଭେ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ତାହାର 
ଉପଯୁକ୍ତ କ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନଥିଲା ଓ ପରିବତ୍ତେ ଉର ବ୍ୟବହାର ଥିଲା | ଏହା ପରିବ ଏ 


୮୨ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଏବଂ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପରିବତ୍ତେ ସମସ୍ତନ୍ତିର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି । ପାଉଜିନୋଳି କାନଫୁଲ ପାହୁଡ 
ବାହୁଟି ପ୍ରଭୃତି ଅଳଙ୍କାର ଆଜି କାଲିପରି ସେ ସମୟରେ ମଧ୍ୟ ତିଆରି ଓ ବ୍ୟବହାର 
ହେଉଥିଲା । ବ୍ୟବହୃତ ସ୍ଥୁଳତଃ ଅତି ଅନ୍ଧ ପରିବତ୍ତନ ଭିନ୍ନ ସେ କାଳର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଥିଲା 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଭଳି ଯାଦୁ ମାଦଳା ପାଂଜିରୁ ଉଦ୍ଧୃତ କରାଗଲା | ଲିଖିତାଂଶ : ଦିବ୍ୟସିଂହ 
ଦେବଙ୍କ ୩ ଅଙ୍କ ରିସଉ ୧୯ ଦିନେ ଏ ଦିନ ଦେବ ବିଭା ଏଇ ଦିନ ପାତୀସା ଆଉରଙ୍ଗ 
ସାହାଙ୍କ ନବାବ ଏକରାମ ଖାଁ ଏହାଙ୍କ ଗୋ ୫୦ଟା ଘେନି । ରାଜା ଦିବ୍ୟ ସିଂହ ଦେବ ଦାରୁଲାଗି 
ହୋଇଥିଲେ | ଦେଉଳ ସିଂହଦ୍ଵାର ଗୁମୁଟ ଭାଂଗିଲେ ଭୋଗ ମଞ୍ଡପରୁ ଚକ୍ର ନେଲେ କାଠର 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରତିମାକୁ ମୁଗଲ ନେଲେ ଦେଉଳ ସିଂହାସନ ଉପରକୁ ନବାବ ଭାଇ ଗଲା ଦେଉଳ 
ସିଂହଦ୍ଵାର ଦକ୍ଷିଣ ଦ୍ଵାର ମୁଦାଗଲା । 


ବଡ ଦେଉଳ ନୀଳଚକ୍ର ଦେହରେ ଖୋଦିତ ଲିପିମାଳାରେ ଉଲ୍ଲଲେଖ ରହିଛି, ଶ୍ରୀଦିବ୍ୟ 
ସିଂହ ଦେବ ମହାରାଜାଙ୍କ ୩୩ ଅଙ୍କ ମକର ଦି ୨୮ ନଶୀନୀଳଚକ୍ର ତୀଆର ହୋଇ ବିଜେ 
ହୋଇଲେ । ୨ ୬ ତାରିଖ ଜାନୁଆରୀ ୧୭ ୧୯ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ | 


ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର କ୍ରମ ବିକାଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନଭେତ୍ବର ୧୮ ୪୭ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍କରେ 
ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ଲିପିମାଳାକୁ ଅଣା ଯାଉଛି ସାମନାକୁ : ଶ୍ରୀ ମହାରାଜାଧିରାଜ ମାନଗୋବିନ୍ଦ ଓ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଦେବ ରାଜା ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ପ୍ରତାପ ଦେବ ମହାରାଜାଙ୍କର ବିଜେ ରାଜ୍ୟେ ସମସ୍ତ ଚାରିଅଙ୍କ 
ଶ୍ରାହି ଜଗନ୍ନାଥ ତୋହପଦ୍ଧପାଦ ଦେଖି ଆସିବା ଯିବାରେ ବିନା ସବୁଠି ନର୍କ ବତ୍ବଂ ଉଦୟଗିରି 
ସରି ପରିଯନ୍ତେ ସ୍ପଦେଶୀ ପରଦେଶୀ ଜାତ୍ରା ମାନଙ୍କର ଦାଶ ପ୍ରତି ଗଡଜାତର ରାଜମାନେ 
ଯେକି ଏକଥା ଅନ୍ୟାଥା କରିବ ସ୍େେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦ୍ରୋହ କରଇ । ସ୍ସହସ୍ତେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ବଧ କଲା 
ପାପ ନତ୍ନା ଦ୍ରାବିନୋ ଭୂମି ପାଇଁ ରାମଚନ୍ଦୁ ସାଲନା' । ଏହି ଉଦ୍ଧୃତଂଶରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟର ଯେଉଁ ସଂଗଠନ ରୀତି ସାମନାକୁ ଆସୁଛି ତାହା ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟଠାରୁ ଆଖିବୃଜା ଦୂରତ୍ଵ 
ରଖି ନାହିଁ । ଗଦ୍ୟ ତାର ସ୍ଥାଭାବିକ ଗତିରେ ଶୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଆସିଛି । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ପାଇଁ ଗଦ୍ୟଠାରୁ 
ସହଜ ମାଧ୍ୟମ ଯଦିଓ ଆଉ ନାହିଁ କିଛି ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟମାନଙ୍କ 
ପରି ପଦ୍ୟର ଥିଲା ଏକଛତ୍ର ଶାସନ ଯେ ଏହା ନୁହେଁ ! ବରଂ ଲୋକ ମୁଖର ଭାଷାଥିଲା 
ଗଦ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଭାଷା ମୁଖ୍ୟତଃ ପଦ୍ୟ । ମାତ୍ର ଗଦ୍ୟ ବଂଚିଥିଲା | ସେ ଗଦ୍ୟ ସୁସ୍ଥ 
ଓ ସବୁଜ ରହି ଏବେ ବଳିଷ୍ଠ । ଶୈଳୀପୂର୍ଣ୍ଣ ଗଦ୍ୟ ସେ ଗଦ୍ୟର ସ୍ଥାନକୁ ଏବେ ଦଖଲ କରିଛି 
କିନ୍ତୁ ତତ୍କାଳୀନ ଗୁରୁତ୍ଵ ଏହି ନବଗଦ୍ଯରୁ ଲୋପ ପାଇଛି । 

ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ହିଁ ଗଦ୍ୟର ଯୁଗ | ତାହା ପୂର୍ବରୁ 
ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଗଦ୍ୟରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପୁସ୍ତକମାନ ରଚିତ ହୋଇଛି | ଅଧ୍ୟାପିକା ବ୍ୟଲ୍‌ଟୁନ୍‌ ତାଙ୍କ 
“ଦି ଆନାଟୋନି ଅଫ୍‌ ପ୍ରୋଜ୍‌'ରେ ଲେଖୁଛକ୍ତି Many books that are predominatly 
what might be called functional prose,that is, prose in which the content is 
more important than the style,....” ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଫେସନ ଗଦ୍ୟ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୮୩ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଫର୍ଦ ଦଖଲ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଗଦ୍ୟରେ ଚତୁର୍ବଶ ଶତକରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା 
‘Wycliffe’s Translation of the Bible’, ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକରେ ସାର୍‌ ଥୋମାସ୍‌ ମାଲର୍ଗଙ୍କ 
‘Morte Darther’, ଷୋଡଶ ଶତକରେ ରବର୍ଟ ଗ୍ରୀନ ମଧ୍ୟ ରଚନା କରିଥିଲେ ପ୍ରବଳ 
ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଗଦ୍ୟ ପୁସ୍ତକ he Carde of Francie’? ଏବଂ ସପ୍ତଦଶ ଶତକରେ ସାର୍‌ ଥୋମାସ 
ବ୍ରୀଉନେଙ୍କ ‘Religio Medici’ ଗଦ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 


କ୍ରମ ବିକାଶରେ ସପ୍ତଦଶ ଶତକ ଗଦ୍ୟରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଛି ‘Individual style’ | 
ସୃତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀୟ ଗଦ୍ୟ ' ‘properly a quality of style ସପ୍ତଦଶ ଶତକ ଗଦ୍ୟର ବବର୍ତନରେ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି । 


ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଗଦ୍ୟ ଥିଲା ସାମୁହିକ ଜନମାନସର ଗଦ୍ୟ । ସ୍ତତନ୍ତ୍ର ରଶୈଳୀୟ ଗଦ୍ୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନସର ଗଦ୍ୟ । ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଯାକ ଗଦ୍ୟ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍ତୃତିକ । ଏହା ପର ଗଦ୍ୟ 
ଅପାରଂପରିକ ଓ ହୋଇ ଆସିଛି ସମାଜଛଡା ଇଂରାଜୀ ଗଦ୍ୟ ପରି ସମୟାନୁସାରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟ ମଧ୍ୟ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଆସିଛି । ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଗଦ୍ୟ ସ୍ତତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ହୋଇ ଯାଇଛି । 
ଉନବିଂଶ ଶତକ ପଥମ ପାଦ, ଅର୍ଥାତ ୧୮ ୧୭ ମସିହାର ନିମ୍ନ ଗଦ୍ୟ କବିସୂଯ୍ୟ ବଳଦେବ 
ରଥଙ୍କ ଗଜପତି ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ସନନ୍ଦରେ ହୋଇଥିଲା ଲିଖିତ - ଶ୍ରୀଶ୍ରୀ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ 
୨ ଅଙ୍କ ବିଛାମାସ ୧୫ ଦିନ ଶ୍ରୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ବଡ ଦେଉଳ ପରିକ୍ଷାଙ୍କୁ ସମସ୍ତ କାଯ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ସମସ୍ତ ସେବକ ମାନଙ୍କୁ ୧୮ ଗଡଜାତ ମହାନାୟକ ମାନକୁ ଷୋଳ ଶାସନ ମହାଜନ ମାନଙ୍କୁ 
ମଧ୍ୟ ଚିଟାଉ ଆଠଗଡ଼ ନିମାସୀ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କୁ କବିସୂଯ୍ୟ ରାୟଗୁରୁ ମହାପାତ୍ର ପଦ ସୁନା 
ବେଂଟ ଚାମର ଯୋଡା ମଶାଲ ଘୋଷରା ପାବଛ ଜାଉଁଳି କବାଟ ମଗର ମୁହୀ ପାଲିଙ୍ି ଓ 
ଚାଦର ଆଡେଣି ତ୍ରାସ ପୃଥକ ଆସନ ପୃଥକ ନମସ୍କାର  ଖିଜିମିତ ପର ବୈଠକ ଘର ଛାଡ 
ଗହଣ ବିଜେମାନଙସ୍କରେ ସଂଗେ ଯିବାର ଛାଡ | ଏପରି ସମସ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କାଯ୍ୟମାନଙ୍କ ଶ୍ରାଶ୍ରୀଶ୍ରୀ 
ଛାମୁରୁ ଆଜ୍ଞା ହୋଇଥିବାରୁ ଆଜ ତାରିଖ ଆଜ୍ଞାନୁସାରେ ଲେଖିବାକୁ ହୋଇଲା । ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ 
ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ଭଣ୍ଡାରୁ ସୁନାବେଂଟ ଚାମର ଦେଇ ଚନ୍ଦନ ଦେଇ ଅର୍ଗଳି ଠାରେ ରଥ 
ଚାପ ଉପରେ ଯାନିଯାତ୍ରା ମାନଙ୍କରେ ଚାମର ସେବା ଖଟାଇବ । ଚଂଂଗାଘରୁ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ 
ଖଣ୍ଡୁଆ ମୂ ଲେଖାଏ ଦେଉଥିବା | ଏହାଙ୍କୁ ଉତ୍ତମ ରୂପେ ଦର୍ଶନ କରାଇ ଦେଉଥିବ । ବାକି 
ବିଷୟ ଛାମୁଙ୍କ ଚିଟାଉ ଲିଖିତ ମତେ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ କରୁଥିବ । ଆକଟ ନକରିବ! | 

ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ” ୨୧, କବି ସୁଯ୍ୟ ବଳଦେବ ସଂଖ୍ୟାଟିରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ କୁଳମଣି 
ଦାସ ଚମ୍ପୁ ପ୍ରସଂଗରେ ନବମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି “ଆମ୍ଭମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଯେଉଁ 
ଭାଷାରେ କଥାବାର୍ତା କରୁ ତାହା ଯୁକ୍ତିର ଭାଷା ବା ଗଦ୍ୟ କଥାରେ ଯାହା ସରସବସ୍ତୁ, ତାହା 
ଗଦ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଭାବ ପ୍ରକାଶ ବିଷୟରେ ଗଦ୍ୟ ବା କବିତା ଅପେକ୍ଷା ଗଦ୍ୟର ସ୍ଥାନ 
ଯେ ଉଚ୍ଚତର ଏ ସତ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଅନେକ ବଡ ବଡ 


୮୪ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
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କବି ମଧ୍ୟ କବିତାର କଠୋରତର ନିୟମରେ ଆବଦ୍ଧ ରହି ଅନେକ ସମୟରେ ସ୍ୀୟ ମନୋଗତ 
ଭାବକୁ ନିର୍ବାଣ୍ଵାଧରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି ।ସେହି ହେତୁରୁ ସମୁଚ୍ଚ ଭାବର ସୁଗ୍ରଷ୍ଠ 
ଉଦ୍ଗୀତା ନିମିତ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ଉଭୟର ସାହୀଯ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ଲୋଡ଼ା ! ବଳଦେବଙ୍କ ସମୟରେ 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ନଥିଲା ! ତେଣୁ ସେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାକୁ ଏହି ଅଭାବ 
ପୂରଣ ନିମନ୍ତେ ସହକାରିଣୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଂସାଧନ କରିଯାଇଛନ୍ତି” ¦ 
ଅର୍ଥୀତ ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟମୟ ନିୟମ ଶ୍ୃଂଖଳାରେ ସିଏ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ ଚଞ୍ପୁ 
ଏବଂ ତହିଁରେ ଥିବା ଗଦ୍ୟାଂଶର ଭାଷା ସଂସ୍କୃତ | ଓଡ଼ିଆ ମୌଖିକ ଗଦ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିପରି 
ବୟସ୍ତା କିନ୍ତୁ ଗଦ୍ଯ ବା ଗଦ୍ଯରେ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାର ସମୟ ପଦ୍ଯ ପରି ନୁହେଁ ପ୍ରାଚୀନ । 
ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ଯରେ ବ୍ଯବହାର ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ବଡ ଯତାଯଥ । ସେଗୁଡିକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରଣା ଓ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ କରିଛନ୍ତି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ତହିଁରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ 
ନାହିଁ ନୂତନତ୍ବ କିଛି । ଭାଷାର ମାୟାଜାଲ କିମତ୍ମା ଶୈଳୀର ସୁଷମା ଏଥିରେ ନାହିଁ କିନ୍ତୁ 
ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଗଦ୍ଯକୁ ସୃଜନରେ ସଂଜୀବନୀ ଯୋଗାଇଛି ଏହି ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟ କ୍ରମବିକାଶ ଓ 
କ୍ରମ ଇତିହାସରେ ଏଗୁଡିକର ଭୂମିକା ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ଏବଂ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 


mmm 
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ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ଜନ୍‌୍ବୀମ୍ପ 


ସରକାର ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲା ସ୍କୁଲ ସ୍ଥାପନ କରିଥାନ୍ତି ¦ କିନ୍ତୁ କେହି ଛାତ୍ର ଆସୁ ନଥାନ୍ତି 
ପଢ଼ିବାକୁ । ଏହାର କାରଣ- ‘the master considers the reason of so few pupils 
having been hitherto admitted to be that the in habitants of the town (puri) 


chiefly consist of the priests of the temple of Juggernaunt, to whom a knowl- 
edge of the SASTRAS is more profitable than of the English 


language.’ (ରିପୋର୍ଟ ଅଫ୍‌ ଦି ଜେନେରାଲ୍‌ କମିଟି ଅଫ୍‌ ପବ୍ଲିକ୍‌ ଇନ୍‌ଷ୍ଟକ୍ସନ ଅଫ୍‌ ଦି 
ପ୍ରେସିଡେନ୍ସୀ ଅଫ୍‌ ଫର୍ଟ-“ଉଇଲିୟମ ଇନ୍‌ ବେଙ୍ଗଲ, ୧୮୩୫ ମସିହା, ୧୮୩୬ ପ୍ରକାଶିତ 
ପୃଷ୍ଠା ୩୦) । ପୁରୀର ଅଧିବାସୀ ପ୍ରଧାନତଃ ଥିଲେ ପୁରୋହିତ ସଂପ୍ରଦାୟ ଏବଂ ସେମାନେ 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷା ପଢ଼ୁ ନଥିଲେ । କାରଣ ଏହା ପଢ଼ି ପେଟ ପୋଷି ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ ଭାବି 
ପଢ଼ୁଥିଲେ ଶାସ୍ତ୍ର ଓ ସଂସ୍କୃତ । ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନଥିଲା ପୁସ୍ତକ । 


୧୮୩୯-୪୦ ମସିହା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବହି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ନଥିଲା ! ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ପଢ଼ିବା ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ବହି ନଥିଲା | ଏପରି କି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପଢ଼ାଇବା 
ପାଇଁ ନଥିଲା ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ । ୧୮୩୯-୪୦ ଜେନେରାଲ କମିଟି ରିପୋର୍ଟ : There does 
not at present exist a single work of any kind which could be adopted as a 
classs-book in Ooriah language. (ପୃଷ୍ଠା ୨ ୬) 

ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସ୍ଥିତି ଏହି ଏତି ହାସିକ ଫକ୍ତିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜାଣିହୁଏ । 
୧୮ ୪୮-୪୯ ସାଲରେ କଙ୍କ ଜିଲ୍ଲାରେ ପ୍ରଶାସକ ଥଲେ ମିଷ୍ଟର ବାଉରିଙ୍ଗ | ସିଏ ତାଙ୍କ 
ରିପୋର୍ଟରେ ଲେଖିଥିଲେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଏକ ମିଶ୍ରିତ ଭାଷା । ତାଙ୍କ ଶାସିତ ବ୍ରିଟିଶ 
ଟେରିଟୋରୀରେ ଏହା ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ହୋଇ ପ୍ରଚଳିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ, ସିଏ ମନେ 
କରୁ ନାହାନ୍ତି । ଏହି ଛୋଟ ପ୍ରଗଣାଟିର ସାହିତ୍ୟ ଅଛି ବୋଲି ତାଙ୍କର ଆଶା ନାହିଁ । ବରଂ 
ଓଡ଼ିଆ ବଦଳରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ଓଡ଼ିଆ ଲେଖା 'ଗଲେ ବଙ୍ଗଳା ଅକ୍ଷର ପଢ଼ିବା ଓ 


ବୁଝିବା କଷ୍ଟକର ହେବ ନାହିଁ (Orissa commissioners letter No.583,dated 27th 
June 1849, addressed to the Sudder Board of Reverese, Fort-William. Vide 
letter issued in 1847-49, vol.No.99,page 104,cuttack Board of Reverse 
Records) | 
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ଆଜି ଯେଉଁ ଭାଷା ଆମେ ଗର୍ବର ସହିତ କହୁଛୁ, ପଢୁଛୁ ଓ ଲେଖନୁ ତାହା ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇ 
ଆସୁଥିଲା । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ତଣ୍ଡି ଦିନକୁ ଦିନ ଚିପା ଚାଲିଥିଲା । ଯୁକ୍ତିର ପାପୁଲି ବି ଖୁବ୍‌ ମଜବୁତ 
ଥିଲା । ବଙ୍ଗାଳୀଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ହେଲା- ‘ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀ ସଂଖ୍ୟା ଅନ୍ପ । ଓଡ଼ିଆମାନେ ଗୋଟାଏ 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭାଷା କହିବାର କୌଣସି ଆବଶ୍ୟକାତା ନାହିଁ । ସମୃଦ୍ଧ ବଙ୍ଗଳାକୁ ସେମାନେ ନିଜର ମାତୃଭାଷା 
କରିବା ବିଧେୟ | ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଲିପି ରଖିବାର ମଧ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ, ଓଡ଼ିଆ ଏକ ଭିନ୍ନ 
ଭାଷା କହୁଥିବାରୁ ସମୃଦ୍ଧ ବଙ୍ଗଂକାକୁ ନିଜ ଉପକାରରେ ଲଗାଇ ପାରୁ ନାହିଁ ।' 

୧୮ ୬ ୬ ମସିହା ବାଲେଶ୍ଵର ଆସିଲେ ଜଣେ କଲେକ୍ଟର, ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଜଣେ 
ପ୍ରାତଃ ସ୍ମରଣୀୟ ପୁରୁଷ, ଜନ୍ବୀମୁ (John Beams) ! ବାମ ପ୍ରତି ଯୁକ୍ତି ସ୍ଥାପନ କଲେ, ଯଦି 
ଅଳ୍ପ ସଂଖ୍ୟକ ଲୋକ କହନ୍ତି ବୋଲି ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ହିସାବରେ ଓଡ଼ିଆର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ 
ତେବେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ସେହି ଯୁକ୍ତି ଖାଟିବ । ଡନ୍‌, ଡାନିସ୍‌ ଓ ପରୁଗୀଜ ମଧ୍ୟ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ଭାଷା ରୂପେ ରଖିବାର ଅବକାଶ ରହିବ ନାହିଁ । ଏହି ସବୁ ଯୁକ୍ତି ନିତାନ୍ତ ପିଲାଳିଆ, 
ରାଜନୈତିକ ଓ ଅଭିସନ୍ଧି ମୂଳକ । 

ଏକ ଜାତି ହିସାବରେ ଓଡ଼ିଆର ଅଧକ ସ୍ତାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ଏକତ୍ଵ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ;ବଙ୍ଗାଳୀଙ୍କ 
ଅପେକ୍ଷା ଓଡ଼ିଆ ସାଂସ୍କୃତିକ ଦିଗରୁ ଅଧିକ ସମୃଦ୍ଧ : ପୁରୀ ମନ୍ଦିରର ପାଞ୍ଚି ଓ ବହୁ ରେକର୍ଡ ପତ୍ରରୁ 
ଏହାର ଏତିହାସିକ ଓ ଭାଷା ତାର୍ତଵିକ ପ୍ରମାଣମାନ ମିଳିଥାଏ ।' 

ପୁନଶ୍ଚ- ‘ତିନିଶତ ବର୍ଷ ତଳର ହିନ୍ଦୀ ବା ବଙ୍ଗଳା ଅପେକ୍ଷା ଓଡ଼ିଆ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ 
ପ୍ରାଚୀନତର । ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଏକ ସ୍ପିର ସିଦ୍ଧ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଥିଲା, ସେତେବେଳେ 
ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ଅଶତ୍ରିତ୍ସ ନଥିଲା । ଆଜି ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା ବୋଲି ଯାହା ଦେଖୁ, ତାହା ଅର୍ବାଚୀନ 
ଓ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର | ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଓତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ କବିମାନଙ୍କ କବିତାର ଭାଷା ଆଜିର 
ଭାଷାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ... ଏଥିରେ ବ୍ୟବହୃତ କେତେକ ଭାଷା ରୂପ ଅଦ୍ୟାପି ଅପରିବର୍ଉନୀୟ 
ଭାବେ ରହିଛି । ସେ ସବୁର ସତ୍ତା ବଙ୍ଗଳା ବା ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ଦୁର୍କ୍ଲଭ ।' 


ବୀମ୍ପ ଥିଲେ ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସକ ବୃତଜିରେ | କିନ୍ତୁ ଜାତିରେ ଲେଖକ । ସତ୍ୟର 
ଉନ୍ମୋଚନ ଥିଲା ତାଙ୍କ ଧର୍ମ ! ମାନବିକତାର ଉଜ୍ଵଳ ଆଲେକରେ ଜାଜୁଲ୍ୟମାନ ଥିଲା ତାଙ୍କ 
ହୃଦୟ । କଟକ ଜିଲ୍ଲାପାଳ ବାଉରିଙ୍ଗଂଙ୍କ ପରି କାନଶୁଣା ଓ କଳୁଷିତ ନଥିଲା ତାଙ୍କ ପ୍ରାଣ । 
ମାନବୀୟ ସାଂସ୍ଟୃତିକ ଚେତନାରେ ସ୍ତଦ୍ଧିତ ଥିଲା ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ତେଣୁ କଲମ ଖୋଲି କରିଥିଲେ 
ଉଲ୍ଲେଖ- “ବହୁ ଯୁଗରୁ ପୁଚଳିତ ଅନାଯ୍ୟ ଭାଷାର ସ୍କାନ ଅଧିକାର କରିଅଛି । ବହୁ ଅନାଯ୍ 
ଉପାଦାନ ନିଜ ସଂସ୍କୃତିରେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରି ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇ ଅଛି । ଲୋକେ ଶିକ୍ଷାଲାଗି ବଙ୍ଗଳା 
ଅପେକ୍ଷା ଓଡ଼ିଆ ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ମାଧ୍ୟମ | ଏହି ନିୟୁତ ନିୟୁତ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ମାତୃଭାଷାର ଲୋପ 
ସାଧନ ମୁଣ୍ଡିମେୟ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷିତ ବଙ୍ଗାଳୀଙ୍କ କ୍ଷମତାର ବହିର୍ଭୂତ କୌଣସି ଜୀବିତ ଭାଷାକୁ 
ଚାପି ଦେବା ମଧ୍ୟ ଆମର ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତି ସମର୍ଥନ କରେ ନାହିଁ । ଯଦି ଓଡ଼ିଆକୁ ବାଦ ଦେଇ 
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ଓଡ଼ିଶାର ସ୍କୁଲ ମାନଙ୍କରେ ଆମେ ବଙ୍ଗଂଳା ଶିକ୍ଷା ଦେଉ, ତେବେ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଓଡ଼ିଆ ପିଲା 
ବଙ୍ଗଳା ଶିଖିବା ସଚ୍ଗେଂ ସଙ୍ଗେଂ ନିଜ ମାତୃଭାଷାକୁ ଘୃଣା କରିବେ | ଅଗଣିତ ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନତା 
ଓ କେତେକ ଶିକ୍ଷିତ ଓଡ଼ିଆ ପିଲାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟାଏ ବିରାଟ ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଟି ହେବ ! 

ଅଜ୍ଞାନତା, ପାପ, କୁସଂସ୍କାର ସ୍ଥାନରେ ଯଦି ଜ୍ଞାନ ଜ୍ୟୋତି ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରିବା ଆମର 
ଇଢ଼ାଳ ତା ହେଲେ ଏଇ ବଙ୍ଗାଳୀଙ୍କ ନୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆମେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବା ଉଚିତ, ଏହାକୁ 
ଶୁଦ୍ଧତର ଓ ଉନ୍ନତତର କରିବା ଲାଗି ଚେଷ୍ଟ୍ଯ କରିବା ଉଚିତ ¦ ତା ହେଲେ ସମାଜର ସବୁ 
ଶ୍ରେଣୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସହଜରେ ଭାବର ଅଦାନ ପ୍ରଦାନ ହୋଇପାରିବ | ଏଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଚରିତାର୍ଥ 
କରିବାରେ ଭାଷା ତତ୍ତ୍ରରଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ରହିଅଛି ।' 

୧୮୭୧ ମସିହା । ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦି, ପଞ୍ଜାବୀ, ଗୁଜୁରାଟୀ, ମରହଙ୍ଟା ଓ 
ସିନ୍ଧୀ ସାତୋଟି ଆୟଯ୍ୟ ଭାଷାର ତୁଳନାମ୍ପକ ବ୍ୟାକରଣ ସିଏ ପ୍ରକାଶ କଲେ । ବହିଟିର ନା, 
'କଂପାରେଟିଭ ଗ୍ରାମାର ଅଫ୍‌ ମଡର୍ଣ୍ଣ ଆଯ୍ଯାନ୍‌ ଲାଙ୍ଗଏଜ୍‌ ଅଫ୍‌ ଇଣ୍ଡିଆ ।' ଏହାର ପ୍ରଥମ 
ଭାଗ ଧ୍ଵନିତତ୍ତ୍ର । ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ ବିଶେଷ୍ୟ, ସର୍ବନାମ ଓ କ୍ରିୟାପଦ ପ୍ରଭୃତି ଆଲୋଚିତ । ଏହି 
ବହିଟି ପଢ଼ି ‘Linguistic Survey of India’ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଥିବା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଭାଷା ତତ୍ତ୍ନବିଦ୍‌ 
ଜର୍ଜ ଗ୍ରିୟରସନ୍‌ ଲେଖିଥିଲେ, 'ତାଇ୍କର ଏହି ବ୍ୟାକରଣ ପଢ଼ି ବିଦ୍ୟାର ପରିଣାମ, ତାହାର 
ପ୍ରଶଂସା କରିବି ? ତାଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ହିନ୍ଦୁ ବାଗ୍ଦେବୀ ସରସ୍ପତୀଙ୍କର ପ୍ରେରଣା ଥଲା । ପୂର୍ବ 
ସୁରୀମାନଙ୍କ ର୍ରଣ ସେ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ସ୍ବୀକାର କରି ଯାଇଛନ୍ତି ; ଏଭଳି ଆଲୋଚନାରେ ସେ 
ଅଗ୍ରଜମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ ।' 


ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି ତାଙ୍କ ଆମ୍ପ ଚରିତରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, 'ସେ ସମୟରେ 
ବାଲେଶ୍ବରର କଲେକ୍ଟର ଜନ୍‌ ବୀମସ୍‌ ସାହେବ ଜଣେ ଭାଷାବିଦ୍‌ ପଞ୍ତିତ ବୋଲି ଗର୍ଭର୍୍ଣମେଣ୍ଡ୍‌ରେ 
ପରିଚିତ ଥିଲେ । ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଦରଖାସ୍ତ ତାଙ୍କ ହଜୁରରେ ଦାଖଲ ହେବାରୁ ଅନୁକୂଳ ମତ 
ପ୍ରକାଶ କରି କମିସନର ସାହେବଙ୍କ ସମୀପକୁ ପଠାଇଲେ । ଓଡ଼ିଆ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ସ୍ପତନ୍ତ୍ର ଭାଷା | 
ଏହି ଭାଷାକୁ ଦେଶରେ ବହୁଳ ଶିକ୍ଷା ଦିଆ ହେବା ଉଚିତ । ଏହି ମର୍ମରେ ଖଣ୍ଡିଏ ଇଂରେଜ 
ପୁସ୍ତକ ଲେଖି ପଠାଇ ଦେଲେ । 


୧୮ ୬୭ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା ବୀମସ୍‌ଙ୍କ ‘Out Lines of Indian 
Philology’ବହି । ୧୮ ୯ ୧ରେ ସିଏ ରଚନା କରିଥିଲେ ଟଗ୍ରାମାର ଅଫ୍‌ ବେଙ୍ଗଂଲୀ 
ଲାଙ୍ଗଏଜ ।' ୧୮ ୬୯ରୁ୭୩ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକଗୀତ, ଡାଆଣୀ ମନ୍ତ୍ର ସାପମନ୍ତ୍ର ଓ ପଦ୍ମତୋଳା ପ୍ରଭୃତି ସଂଗ୍ରହ କରି ରଚନା କରିଥିଲେ 
‘Folk lore of Orissa’ ! 

୧୮ ୫୭ ମସିହା ଚାଲିଛି ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହ । ଏଣେ ଭାଷା ଲୋପ ପାଇଁ ବଙ୍ଗାଳୀଙ୍କ 
କୁଟିଳ ଚକ୍ରାନ୍ତ । ସେହି ଚକ୍ରାନ୍ତକୁ ପଣ୍ଡ କରିବାକୁ ଅନ୍ଯ ଜଣେ ପ୍ରାତଃ ସ୍ମରଣୀୟ ଇଂରେଜ 
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ମନୀଷୀ ଡକ୍ଟର ରୋର, ତତ୍କାଳୀନ ଦକ୍ଷିଣ ପଶ୍ଚିମ ବଙ୍ଗଳାର ଇନ୍ସିପେକୃଟର କରିଥିଲେ ଉଲ୍ଲେଖ : 
‘The Oriya Language can not be considered as a dialect of Bengali, though 
nearly related to it ; but it is a language of its own which has its own gram- 
matical forms, idioms, signs of its letters and mostly of translations from the 
purans,the Hitopadesh, Battrish Singhasan etc. For these reason, the Oriya 
Schools could not avail themeselves of the class book in Bengali, but re- 


quired a set their own language’. (ଜେନେରାଲ ରିପୋର୍ଟ ଅଫ୍‌ ପବ୍ଲିକ୍‌ ଇନ୍‌ଷ୍ଟକୁନ, 
ଫର୍‌ ଦି ଇୟର୍‌ ୧୮୫୭-୫୮, ପୃଷ୍ଠା ୧ ୧ ।) ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସ୍ପାତନ୍ତ୍୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ କରି ଯେଉଁ 
ମନୀଷୀ ଏହାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ଦେଇଥିଲେ ସେମାନେ ଚିରକାଳ ଏ ଜାତିର ନମସ୍ୟ । ସେମାନଙ୍କୁ 
ଆମ ପ୍ରଣିପାତ । 


ooo 
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କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ରର ସୀମା ଓ ସଂଜ୍ଞା : 
*୭।ରବଲୋକରା "ର ଅକ୍ଷାଂଶ ଓ ଦ୍ରାଘିମା 


'କୁଲିଶ୍‌ ଗଳ୍ପର ପ୍ରାଚୀନ ସ୍ତୋର୍ସ କାଥୋଲିକ୍‌ ଚର୍ଚ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ । ଏହାର ସ୍ରୋତ ଦୁଇଟି । 
ଗୋଟିଏ idea of conveying a moral ଓ ଅନ୍ୟଟି ପ୍ରଦାନ କରେ asthetic enjoyment | 
ସ୍ପାଦ ଓ ଫେସନର ପରିବର୍ତନ ସହ ଗଳ୍ଜର ଜନ୍ମ ଏକ ସୂତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ !' 


¬-ସମୟ ଭୁଲ କରୁଚି ବ୍ୟାକରଣ, ପୃଷ୍ଠା ୪୦/ନକୂଳ ଚଂଦୂ ସାହୁ 


ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ଗଜ୍ନର ଚାରୋଟି ରୂପ | ପ୍ରଥମ fairy 
ale ରୂପକଥା, ଦ୍ବିତୀୟଟି fable ରୂପିକ, ତୃତୀୟ parable ନୀତିକଥା ଏବଂ ଚତୁର୍ଥ fantacy 
କଜ୍ନିତ କାହାଣୀ । କଥାର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଇଂରାଜୀରେ ଆଫ୦n | ଫିକ୍ସନର ମାର୍ଜିତ ରୂପ ଷ୍ଟୋରୀ 
ଏବଂ ଷ୍ଟେରୀର ସମୃଦ୍ଧ ରୂପ 1 । କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ କ୍ଷୁଦୁ ହେବ, ଦୈର୍ଘ୍ଯୟର ଏଇ ନିୟମକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରେ ନାହିଁ ଗଳ୍ପ ଶିଳ୍ପ । ନାନ୍ସି ହଲ୍‌ (Nancy Hale) ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, A story that is 
short is not necessarily a short story, any more than a story as War and 
Peace is. ଆଲୋଚକ [Ian Reid ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ The short story (ପୃଷ୍ଠା ୯- ୧୦)ରେ 
ଉଲ୍ଲଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ହେନ୍‌ରୀ ଜେବୃଙ୍କ ମତ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଛଅରୁ ଆଠ ହଜାର ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ 
ହେବ । ସମରସେଟ ମମ୍‌ ଷୋଳଶହରୁ କୋଡ଼ିଏ ହଜାର ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଏବଂ ଫ୍ରାଙ୍କ୍‌ ସର୍ଜେସନ୍‌ 
ତାହାକୁ ପାଞ୍ଚଶତରୁ ବତ୍ରିଶ ହଜାର ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ କରିଛନ୍ତି ସୀମିତ ! କିଂତୁ ଏଡ୍‌ଗାର ଆଲାନ୍‌ 
ପୋ'ୀ ସଂଜ୍ଞା : a short story is a prose narrative requiring from half an hour to 
one or two hours in its perusal | ପୁନଶ୍ଚ ତାଙ୍କଠୁ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଛି, a short story is 
a story that can be easily read at a single sitting | ସେହିଭଳି ସହଜ ଓ ସୁନ୍ଦର 
ଗଳ୍ପର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ସଂକଳନ ରାଜ କିଶୋର .ଦାସଙ୍କ ଅବୋଲକରା! 1 fairy tale ଓ 
fantacy ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଏକାଠି ଫେଣ୍ବି ହୋଇ ଯାଇଥିଲେ “ବି ସମକାଳ ଯଙତ୍ରଣା କାତର 
ମନୁଷ୍ୟର ଖଣ୍ଡିତ ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି ଉତ୍ଲୀର୍ଣ୍ଣ 


ସବନ୍ମ ଘଟଣା, ସୀମିତ ଚରିତ୍ର, ଯଂତ୍ରଣା ଦଗ୍ଧ ମଣିଷର ବାହ୍ୟ -ଓ ଅନ୍ତଃରୂପ ତଥା 
ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟା ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଗଳ୍ପର ଆଙର୍ଗଂକ ( om) ! ଗଳ ସୃଷ୍ଟିର ମୌଳିକ ଧାରଣା (ଏର) 
ଗଳ୍ପ ଗଠନରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । 


୯୦ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
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ରାଜ କିଶୋର ଦାସଙ୍କ ଏଗାରଟି ଗଳ୍ପର ସୁରମ୍ୟ ସଂକଳନ “ଅବୋଲକରା' | 
ଅବୋଲକରା ସବୁ ଗଳ୍ପର ନାୟକ ବା ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର । ଛଅରୁ ଦଶ ଫର୍ଦ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ସବୁତକ 
ଗତ୍ଧ ସୀମିତ । ‘କହି ଜାଣିଲେ କଥା ସୁନ୍ଦର ' ପ୍ରଚଳିତ ଉକ୍ତିଟି ସବୁଗଜ୍ପର ଗୁଣକୁ କରିଛି ସମୃଝ୍ଧ । 


ଭାରତୀୟ କଥା ସାହିତ୍ୟର ପରଂପରା ଖୁବ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ ! ‘ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଶତକର ରଚନା ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ହର୍ଟେଲ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ତୃତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଭରହୂତ 
ସ୍ତପରେ ଅଙ୍କିତ ବୌଦ୍ଧ ଜାତକ ଗତ୍ପ । କୀଥ୍‌ ତାଙ୍କ ଇତିହାସରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ବୈଦିକ 
ଯୁଗରୁ ଭାରତରେ କାହାଣୀର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି | ସେଗୁଡ଼ିକୁ ୮ Tales ଅଭୁତ କଥା, 
ଲୋକକଥା (Marchen), କଳ୍ନିତ କଥା (Myths) ଅଥବା ପଶୁକଥା (ables) ରେ ଭେଦ 
ସ୍ଥାପିତ କରିବା ବ୍ୟର୍ଥ । ସାଧାରଣ କାହାଣୀ ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ହୋଇଛି ପରିବେଷିତ ! 


ଭାମହ ପ୍ରାଚୀନ ଗଳ୍ପକୁ କଥା' ଓ ‘ଆଖ୍ୟାୟିକା' ଦୁଇ ଭାଗରେ କରିଛନ୍ତି ବିଭକ୍ତ ! 
ଦଞ୍ଜୀ କରିଛନ୍ତି ସୁସ୍ପଷ୍ଟ, ‘ତତ୍‌ କଥାଖ୍ୟାୟୀକେତ୍ୟେକା ଜାତିଃ ସଂଜ୍ଞାଦୃୟାଙ୍କିତା”, କଥା ଓ ଆଖ୍ୟାୟିକା 
ଭେଦରେ ଦୁଇ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଜାତି ଏକ -ଗଦ୍ୟ | 


ଆଖ୍ୟାୟିକାର କଥାବସ୍ତ ବାସ୍ତବିକ ହୋଇଥିବାବେଳେ ବକ୍ତା ହୋଇଥାନ୍ତି ନିଜେ 
ରଚୟିତା ଏବଂ ଏହାର ଅଧ୍ୟାୟମାନକୁ କୃହାଯାଏ ଉଚ୍ଜାସ ! ଏହାର ଆରମ୍ଭ ଓ ଅନ୍ତରେ ଥାଏ 
ଭାବୀ ଘଟଣାର ସୂଚନା । କଥା କଥାବସ୍ତୁ କବିଙ୍କ ନିଜ କଳ୍ପନାରୁ ପ୍ରସୂତ ଓ ବକ୍ତା ନାୟକଠୁ 
ପୃଥକ୍‌ ଅନ୍ୟ କେହି ଚରିତ । କଥାର ସଂଜ୍ଞା : 


ମିଥ୍ୟାଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧେନ ମନୋହରିତ ଯା ଭୃଇ୍ଚଂ 
ନାନା କୌତୁକ ହାସାଦୈଃ ସୋ କଥେତ୍ୟଭିଧୀୟତେ । 


କଥା ହେଉଛି ସେହି ଗଦ୍ୟ ରଚନା ଯେଉଁଥିରେ ମିଥ୍ୟା କନ୍ନା ପ୍ରସୂତ ମନ ହରଣକାରୀ 
କୌତୁକ ହାସ୍ୟ ରସର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥାଏ । କଥା ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଦ୍ଵିବିଧ, ପ୍ରଥମ 
ତରୁଣମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷାଦାନ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଆନଂଦ ପରିବେଷଣ । ପୁନଶ୍ଚ କୁହାଯାଇଛି, କଥୟ!ଂ 
ସରସଂ ବସ୍ତୁଃ । ପାଠକଙ୍କୁ ଦେବସୁଖ । ପାଠକଙ୍କୁ ସୁଖ ଦେବାଭଳି ଏଗାରଟି ଗନ୍ଧ ରାଜକିଶୋର 
ଦାସଙ୍କ ଏହି ସାରସ୍ତତ କୃତିତ୍ବ ! 


ଅବଲୋକରା ମାଧ୍ୟମରେ ରୀଜ କିଶୋର ଦାସ ଗଳ୍ପ ଗୁଡିକରେ ଜୀବନ ବିଷୟରେ 
ହୋଇଛନ୍ତି ମତୁଆଲା । ନୂତନ ଗଳ୍ପର ମୂଳଗୁଣ Abundance of life, ଗଭୀର ପ୍ରାଣ 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟର ରଚନା ଘଟିଛି । କୃତ୍ରିମ ଯୋଡା ଯାଇ ନାହିଁ ବରଂ ପରିବୋଧନୀୟ ଆବେଗର 
ହୋଇଛି ଚିତ୍ରଣ । ରାଜା ଝିଅ, ରୁନା ମାଡାମ୍‌ ବା ଦାନ୍ତ ଡାକ୍ତରାଣୀ ଘଟଣା କ୍ରମକତା ଭତରେ 
ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଘଟିଛି ଏକଏକ ନାଟକୀୟ ପରିସମାପ୍ତି ¦ ବାସ୍ତବତା ଦିଗରୁ ସତ୍ୟର ଅନୁରୂପ ! 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୯୧ 
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ଏକ ପ୍ରକାର ବାସ୍ତବତାର ଶବ୍ଦରୂପ ଏହି ଗଳ୍ନଗୁଡିକ । ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ବା ଭୋଗ କରୁଥିବା 
ଅନୁଭବଟିକୁ କଥାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରଣା ଉପରେ ସ୍ଥାପିତ କରିଛି ପ୍ରଧୀନ ଚରିତ୍ର ଅବୋଲକରା । 
ଅବୋଲକରା ରାଜ କିଶୋର ଦାସଙ୍କ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ଚେତନାରେ ଏକ ପରଂପରା ପ୍ରତି । ଲୋକ 
ସଂସ୍କୃତି ଗନ୍ତର ରସଚେତନାକୁ ସଂତ୍ର କରିଛି 1 ଜୀବନର ଏକ ଅଂଶ ମାଡିବସିଥିବା ମେଣ୍ଟାଛୁଆକୁ 
ଅବୋଲକରା ରାଜ ଉଆସର ପଶ୍ଚିମ ଦ୍ବାର ଭିତରୁ ଆଣିବା ବେଳେ ଘଟଣା ଶାଖା ପ୍ରସାରିତ 
କରିଛି । ମେଣ୍ଟାଛୁଆଟା ଯେ କେମିତି ଭିତରେ ପଶି ଯାଇଥିଲା ! ରାଜା ଝିଅ ଉପର ମହଲାରୁ 
ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି ସେଦିନ । ତାଙ୍କ ସୁନାରଙ୍ଗଂର ଦିହ ଦେଖ ଅବୋଲକରା ବିମୁଗ୍ଧ । ପୁଣି 
ସେଠାକୁ ଯାଇଛି ପରଦିନ | ସଂପର୍କ ମେଲିଛି ଡାଳପତ୍ର । ଦୁହେଁ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ । 
ଠିକ୍‌ ଏତିକିବେଳେ ରାଜାଝିଅ ତାକୁ କହିଛି, କ'ଣ ଏତେ ଭାବୁଛ ଅବୋଲକରା ? ତୁମ ପରି 
ଏତେ ଭଲଲୋକ ଦୁନିଆରେ ଅଛନ୍ତି, ମୋର ଧାରଣା ନଥିଲା | କିନୁ ତୁମ ସହ ଆଉ ମିଶିବା 
ହୁଏତ ମୋ ଭାଗ୍ୟରେ ନାହିଁ । ଜାଣିଛ ମୋ ବାହାଘର ହୋଇଯାଉଛି । ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଗୋଟିଏ 
ରାଜପରିବାରରେ । ମୁଁ କାଲି ମାଡ୍ରାସ ଯାଉଛି । 

ହଠାତ୍‌ ଏମିତି କିଛି ଶୁଣିବା ପାଇଁ ଅବୋଲକରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥିଲା ବୋଧେ । ଆଖ 
ତାର ଛଳ ଛଳ ହୋଇଗଲା | ତଥାପି ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଲୁହ ଲୁଚାଇ ଖୁବ୍‌ ହସିଲା । ଯେମିତିକି 
ଏ ଖବରରେ ବହୁତ ଖୁସି । 

ରାଜାଝିଅ କହିଛି ମୋତେ କିଛି ଦେବନି ? ଉପହାର ! ! ଅବୋଲକରା କହିଛି, 
କ'ଣ ତୁମର ନାହିଁ ଯେ... ହେଉ ଯାହା ମାଗୁଛ ମାଗ, ମୁଁ କ'ଣ ମନା କରିଦେବି ? ରାଜାଝିଅ 
ମାଗିଛି ତାକୁ ସେଇ ମେଣ୍ଢାଛୁଆଟି ! 

ଘଟଣାର କ୍ରମିକତା ଭିତରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଘଟିଛି ସୁନ୍ଦର ନାଟକୀୟ ପରିସମାପ୍ତି । 
“ରୁନା ମାଡାମ୍‌” ରାଜୁରେ ଅଧ୍ୟାପିକା ରୁନା ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଛାତ୍ର ଅବୋଲକରା ମଧ୍ୟରେ ଫୁଟୁଛି 
ମଧୁର ସଂପର୍କର ମଧୁମାଳତୀ ! ଯାହାର ମଂଜ ଚେତନାର ପ୍ରଜ୍ଵନ୍ଧ ରୋମାନ୍ସ । ଫଳଟି ପରିପକ୍ 
ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଯେପରି ଛିଡି ତଳେ ପଡି ହୋଇ ଯାଇଥାଏ ନଷ୍ଟ, ଠିକ୍‌ ଏଠି ମଧ୍ୟ ପ୍ଲଟ । 

ଦିନେ ମାଡାମଙ୍କ ସାନ ଭାଇ ଆସୁଛି । ଦୁଇଟି ରିକ୍ସାରେ ଜିନିଷପତ୍ର ଯାଉଛି 
ବସଷ୍ଟାଞ୍ଡ 1 ତାକୁ ଘର ଭିତରକୁ ଡାକି ନେଉଛନ୍ତି ରୁନା ମାଡାମ୍‌ | କହୁଛନ୍ତି, ଅବୋଲକରା 
ତମେ କେବେ କିଛି ପାଇବାର ଆଶା କରନି ପରା, ଆଜି ଅଯାଚିତ ମୁଁ ତୁମକୁ ଏଇ ସୁଇଟର 
ଖଣ୍ଡିକ ଦେଉଛି ନିଅ । ପିନ୍ଧ, ମୁଁ ଦେଖୁବି । 

ଅବୋଲକରା ସୁଇଟର ପିନ୍ଧିଛି । ଦୁଇ ହାତରେ ତା! ମୁହଁକୁ ଆଉଁସି ଦେଇ ରୁନା 
ମାଡାମ୍‌ କହିଛନ୍ତି, ତୁମପରି ଏତେ ଭଲ ମଣିଷଟେ ମୁଁ ଜୀବନରେ କେବେ ଦେଖୁ ନଥିଲି । 
ମାଡାମଙ୍କ ଆତ୍ମ ଓଦା ହୋଇ ଆସୁଥିଲା | ସିଏ ଚାଲିଗ୍ରଲେ ରିକ୍ସା ଉପରକୁ । ଅବୋଲକରା 
ଆଉ ବସଷ୍ଟାଣ୍ଡକୁ ଯାଇନି କି ନିଜକୁ ସଂଭାଳି ପାରି ନଥିଲା | ଟୋପାଟୋପା ଲୁହ ଝରି ପଡିଲା 
ସେଇ ନୂଆ ସୁଇଟର ଉପରେ । 


୯ ୨ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
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ଅବୋଲକରା ରୁନା ମାଡାମଙ୍କୁ ଝଟକାରେ ନେଇଥିଲା ନୀଳମଣି ଦୁର୍ଗା ଠାକୂରାଣୀ 
ପୀଠକୁ । ଫେରିଲା ବେଳକୁ ସଂଧ୍ୟାର ଶୀତୁଆ ପବନ ଓ ଉର୍ଦ୍ଵରେ ତାରା ଭର୍ଭି ଆକାଶ । 
ଅବୋଲକରା ସାଇକେଲ ଆଗରେ ବସି ଫେରିଥିଲେ ରୁନା ମାଡାମ୍‌ । ଦାନ୍ତ ଡାକ୍ତରାଣୀ ସମତା 
ତ୍ରିପାଠୀ । ତାଙ୍କ ଜିପ୍ଚଢି ତାଙୁ ନେଇ ଯାଉଛି ସିଏ ଚଂଦନବଣକୁ । ଫେରିଲା ବେଳେ 
ତାଙ୍କଠୁ ଶୁଣୁଛି, ମୁଁ ଜଣକୁ ଭଲ ପାଇଛି । ସିଏ. ପଚାରିଛି, କାହାକୁ ? ସିଏ କହୁଛନ୍ତି, ସିଏ 
ଆମେରିକାରେ ଏଫ୍‌. ଆର୍‌. ସି. ଏସ୍‌ କରୁଛନ୍ତି । ଏଇ ମାସରେ ମୁଁ ରିଲିଭ୍‌ ହୋଇଯାଉଛି । 

ଅବୋଲକରା ପଚାରିଛି, କ'ଣ ଆମେରିକା ଯିବାପାଇଁ ? ବାହାରେ ପୂରା 
ଅନ୍ଧକାର । ସେଇ ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ଦୁହେଁ ନିଜ ନିଜ ଚିନ୍ତାର ସ୍ରୋତରେ ଭାସିଗଲେ । 

ସେଦିନ ରୁମ୍‌ ଖଟରେ ଶୋଇଥାଏ ଅବୋଲକରା । ଦିନ ଚାରିଟା । ଦାଞ୍ଚରେ ଛୋଟ 
ପିଲା ଚିକ୍ାର କଲେ ଉଡାଜାହାଜ, ଉଡାଜାହାଜ ! ଅବୋଲକରା ଆଖ ଉଠିଗଲା କ୍ୟାଲେଣ୍ଡର 
ଫର୍ଦ୍ଦକୁ । ଆଜି କୋଡିଏ ତାରିଖ । ସମତା ତ୍ରିପାଠୀ ଏଇଭଳି ଏକ ପ୍ଲେନରେ ଦିଲ୍ଲୀ 
ଉଡିଯାଉଥିବେ ଏବଂ ସେଠାରୁ ଆମେରିକା ! 

ଇଲିୟଟ୍‌ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ପ୍ୁଫ୍ରକକୁ ପ୍ରିନ୍ଧ ହାମଲେଟ କରିନାହାନ୍ତି, କରିଛନ୍ତି ଆନ୍‌ 
ଆଟେଞ୍ଡାଣ୍ଟ ! ରାଜ କିଶୋର ଦାସଙ୍କ ଅବୋଲକରା ଚରିତ୍ରରେ ଜଣେ ନାୟକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ 
ଗୁଣରେ ବା ସ୍ପଭାବରେ ଜଣେ ଆଟେଣ୍ାଣ୍ଡ ଯେମିତି ! ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଏଇ ସ୍ପିତି ଅତ୍ରିତ୍ଵବାଦୀ 
ଦର୍ଶନରୁ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ରାଜକିଶୋର ଦାସ ଉତ୍େଳିତ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନମୟତାର 
ସର୍ବୋତ୍ତମ ଗୁଣକୁ ଅସଂଦିଗ୍ଧ ଭାବେ ସିଏ ବିଛ୍ଧେଇ ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି ଗଳ୍ପରେ । ଜୀବନର 
ପିପାସୀ ଖୁବ୍‌ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଭାବେ ଗଳ୍ପଗୁଡିକରେ ବଢାଯାଇଛି । ପ୍ରଣୟ ଓ ପୁଲକ ପଛରେ 
ରହିଛି ବ୍ୟର୍ଥତା । ସୁନ୍ଦର ମୂର୍ଭି.ଗଢି ଉଠୁଥିବା ବେଳେ ଭୁଷୁଡି ପଡୁଛି ପୁଲକ ! ନାଟକୀୟ 
ଗ୍ରାଜୈଡି ଆବେଗକୁ କରୁଛି ଶାଣିତ । ଗୋଟିଏ ବିରଳ କାବ୍ୟିକ ଆବେଗ ଗତ୍ପର ପରିଣତିରେ 
ପାଠକ ହୃଦୟକୁ କରୁଛି ଆଢ୍ନ୍ଧ । ଜୀବନ ଅତଳରୁ ପ୍ରାଣଦାନ କୋହଟିଏ ଗଜ୍ଜ କଳାର 
ଚମଳାରିତାକୁ କରିଛି ଆଡ଼୍ଜିକ । 

ରସାଡ୍ସକ ଗଦ୍ୟ ଓ କଥା ପରଂପରା (Or Tradition) ରାଜ କିଶୋରଙ୍କ ବ୍ୟବହୃତ 
ଭାଷାର ଶୈଳୀ । ଲୋକ କଥାରୁ ସଂଗୃହୀତ ଏହା ପରିବେ୍ଷୈର ଭୂ ଭୂମି | ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ରାଜାଝିଅ 
ମଧ୍ୟ ଯୁଗୀୟା ନୁହେଁ, ମାଡ଼ାସରେ ଇଂଲିଶ୍ରେ ଏମ୍‌. ଏ. କରିଥିବା ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ପେଜ୍‌ ଥ୍ରୀର 
ନାୟିକା । ରୁନା ମାଡାମ୍‌ ଅଧ୍ୟାପିକା ଏବଂ ସମତା ତ୍ରିପାଠୀ ଜଣେ ଡେସଣ୍ବିଷ୍ଟ୍‌ | ‘ଛଅଟି ଚୁନ୍ମନ'ର 
ନାୟିକା ବବିତା ଜଣେ ଅଭିନେତ୍ରୀ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରଣୟର ସୁନ୍ଦର ମୂର୍ଭିଟିଏ ନାରୀମାନେ 
ଅବୋଲକରା ସହିତ ଗଢିଛନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷକୁ ଭଲପାଇବାର ସେଇ ସୁନ୍ଦର ମୂର୍ଭିମାନ ଭାଙ୍ଗ 
ଯାଇଛନ୍ତି | 

ଛଅଟି ଚୁମ୍ବନ 'ର ଅଭିନେତ୍ରୀ ଡ୍ରାମା ପରେ ଫେରିଗଲା ତା” ସହରକୁ | ତାଂ ସ୍କୃତିରେ 
ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତିର ପୁଲକ ଛାଡି ଯାଇଥିଲା ତାହା ଅବୋଲକରାକ୍‌ୁ କରିଥିଲା ମଦମତ୍ତ ¦ ନୂୁଆବସ୍‌ 
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ଷ୍ଟାଣ୍ଡ ଆମ୍ବେଦକର ମୂର୍ଭି ତଳେ ଗୁଲିଗପ କରୁଥିବା ସାଙ୍ଗମାନେ ସେଦିନ ସଂଧ୍ୟାରେ ତାକୁ ଦେଖୁ 
ଦେଖୁ କହିଲେ : ଆରେ; ବବିତା କ'ଣ ତତେ ଭୋଜି ଖାଇବା ପାଇଁ ଡାକିନି । ଏଇ ମାସ 
ଶେଷରେ ତା' ବାହାଘର । ଗୋଟେ ପଇଁଚାଳିଶ ବର୍ଷର ଦରବୁଢା ପୋଲିସ୍‌ ଅଫିସର୍‌ ସାଙ୍ଗରେ । 
ସିଏ ସେଇ ପାଖରେ କେଉଁ ଥାନାରେ ଅଛନ୍ତି । ଇଏ ତାର ଦ୍ବିତୀୟ ପତ୍ନୀ !ଆଉ ଡ୍ରାମାକୁ 
ଆସିବ ନାହିଁ । (ପୃଷ୍ଠା ୫ ୨) 

କୋଡିଏ ବର୍ଷ ବୟସର ଜଣେ ପ୍ରଫେସନ ଲ୍‌ ଅଭିନେତ୍ରୀର ଅନନ୍ୟୋପାୟ ସ୍ପିତି । 
ଏହି ଗଜ୍ରରେ ଅବୋଲକରାର ଗୋଟିଏ ସଂଳାପ ରହିଛି- ମୁଁ, ମୁଁ ହୋଇ ରହିବାକୁ ଚାହେଁ । 
ଏଇ ବଡ ଲୋକ କାୟିଦାକୁ ମୋର ଭାରି ଡର | ହଠାତ୍‌ ଦୁଇ ହାତରେ ଅବୋଲକରା ଦୁଇ 
ଗାଲକୁ ଆଉଁସି ଦେଇ ବବିତା କହିଲା- ତମେ କେତେ ଭଲ ପୁଅଟେ ଅବୋଲକରା ଭାଇ । 
କେତେ ଭାଗ୍ୟବାନ ହୋଇ ନଥିବ ସେ ଟି ଅ ଯିଏ ତୁମକୁ ବାହାହେବ ! ! ପରବର୍ତ୍ତୀ ଗତ୍ରଟିର 
ଶୀର୍ଷକ ‘ମାଟିକଣ୍ଢେଇ' | ମାଟି କଣ୍ଢେଇ ପରିବା ବିକାଳି ଗୋଟିଏ ଯୁବତୀ । ଅବୋଲକରା 
ସହିତ ସଂପର୍କର ଫୁଲ ଡୋର ବାନ୍ଧିଛି ଏବଂ ଛିଡାଇଛି ବି । ରଥ ଯାତ୍ରା ଗହଳି । ହଠାତ୍‌ ବର୍ଷା 
ଓ ପବନ ମାଡି ଆସିଛି । ଯିଏ ଯୁଆଡେ ଧାଇଁଲେ ଆଶ୍ରୟ ଖୋଜି ! ଅନ୍ଧକାର ଘୋଟି ଯାଇଛି। 
ଇଲେକ୍ତିଲାଇନ୍‌ କଟିଯାଇଛି । କଲେଜ୍‌ ହତା ଭିତରେ ଗ୍ୟାସଘର କାନ୍ଧକୁ ଆଉଜି ଠିଆ ହେଲା 
ବେଳେ ଜଣେ ତାକୁ ଭିଡି ଧରିଛି ଏବଂ ଭୟାନକ ଚଡକ ଶବ୍ଦରେ ସିଏ ବି ତାକୁ ଭିଡି ଧରିଛି । 
ତା” ପଛେ ପଛେ ବିଜୁଳୀର ଚମକରେ ସିଏ ଦେଖୁଚି ତାକୁ ସିଏ ଭାସୀ । ଯିଏ ତା' ପାଇଁ 
ମନର ମାଟିରେ ପ୍ରଣୟର ପାଦପଟିଏ ପୋତିଛି । ତାକୁ ଅବୋଲକରା ପଚାରିଛି- ତୁ କେତେ 
ଦିନ ହେଲା ଆଉ କାହିଁକି ପରିବା ବିକିବାକୁ ବଜାରକୁ ଆସୁନୁ ଏ ସିଏ କହିଛି : ନାହିଁ, ତୁ ଜାଣି 
ପାରୁନୁ କି ; ମୋର ବିଭା ହୋଇଗଲା | × × ଅବୋଲକରା କିଛି ନକହି ଚୁପ୍‌ ରହିଲା | କିନ୍ୁ 
ଭାସୀ କହିଛି ତା” ଜୀବନର କଥା, ଯାହା ଓ ଯେମିତି ! ଏବେ ଯୋ, ତୁ ମତେ ଧରି 
ପକେଇଲୁନି...× × ମୋ ଦେହରେ ନା” କଣ ଗୋଟେ ହେଇଗଲା | ଭାସୀ କହୁଛି ମୋ ଲୋକ 
ମତେ ଧରିଲେ ଭଲ ଲାଗୁନି । ତା'ର ସେ କଳାକଳା, ମୋଟା ହାତ, ପଥରପରି ଭେଞ୍ରିବସା 
ଆଙ୍ଗୁଠି ସବୁ ମତେ ରୁନ୍ଧି ଲାଗି ଯାଉଛି । ତୋ ହାତ କେତେ ନରମ ନାଇଁ ? ମୋ ଦେହଟା 
କ'ଣ ଗୋଟେ ହେଇଗଲା, କେଜାଣି କେମିତି ଗୋଟେ ଲାଗିଗଲା ! (ପୃଷ୍ଠା ୬ ୨) 

‘ଅବୋଲକରା"'ର ପ୍ଲଟଗୁଡିକ ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା 
କଳାତ୍ସକ, ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀଙ୍କ ମୌଖିକ ଓ ଯଥାଯଥ |! ‘ଅବୋଲକରା ତମାମ ବହିଟି ନିରୋଳା 
ଗଳ୍ପ | ବନ ଝରଣା ପରି ନିଗିଡି ଆସିଛି । ନିର୍ମଳ, ଶୀତଳ, ମର୍ମସର୍ଶୀ ଗଦ୍ୟ ଚେତନା 
ଗଳ୍ପକୁ କରିଛି ମନୋଙଜ୍ଞ ! ରୀଜ କିଶୋର ଦାସ ପାଠକଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ନାଂଦନିକ ପରିତୃପ୍ତିରେ 
କରିଛନ୍ତି ଜୁଦୁବୁଡ୍‌ । 

E.M. Forster ଲେହୁଁଛନି,..give me a story, And 1 like a story, it be a 
story, mind and my wife’s the same... | ସଭ୍ୟତାର କେଉଁ ଶୈଶବ କାଳରୁ ଗଳ୍ପ 
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ଶ୍ରବଣପ୍ରତି ସ୍ପାଭାବିକ ଆଗ୍ରହ ମଣିଷର ରହିଆସିଛି । ସେହି ସ୍ପଭାବକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବାକୁ 
ରାଜ କିଶୋର ଦାସ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି ଏହି ଗଳ୍ମଶିନ୍ପ । 'ଅ -“ବୋଲକରୀା” ମଣିଷର ସ୍ବଭାବ ! 
ତାକୁ ସାମାଜିକ, ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ସୁନ୍ଦର କରିବାକୁ ପଣ୍ଡିତ ସାଆନ୍ତମାନେ କହି ଆସିଛନ୍ତି “ପକ! 
କମଳ ପୋତ ଛତା, ବସ ଅବୋଲକରା ଶୁଣିବୁ କଥା । କଥାଟି ଶୁଣି ସାରିଲା ପରେ ମନ 
ହୋଇ ଯାଇଥାଏ ହାଲୁକା ଏବଂ ଆଗକୁ ପଦ ପକାଇବାକୁ ମିଳିଥାଏ ପ୍ରେରଣା । ଠିକ୍‌ ଏମିତି- 
ରାଜ କିଶୋର ଦାସଙ୍କ ଗନ୍ପ ମନକୁ ଭଲ ପାଗଟିଏ ଭଳି ବଦଳାଇ ଦେଇଥାଏ । ନାଂଦନିକ 
ତୃପ୍ତି ହୃଦୟକୁ କରିଥାଏ ରସସିକ୍ତ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗନ୍ଧ ଗୁଡିକ ସାର୍ଥକ । ପ୍ରଚୁର ପାଠକୀୟ 
ଆଦୃତି ସଂଗ୍ରହ ଓ ସଂଚୟ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ! 


Ooo 
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ନବେ ପରର ଟଳ୍ର : ନାଡ଼ି ଓ ନକ୍ଷତ୍ର 


୧୯୯୦ ପରେ ବହୁ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ଦଳେ ନବଯୁବକ ଗାଳ୍ରିକଙ୍କୁ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳିଛି । ସାମନ୍ଦିକ ଚେତନା ସେମାନଙ୍କ ଗଜ୍ରର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ! କଥାବସ୍ତୁର କେନ୍ଦ୍ରରେ ରହିଛି 
ତୀବ୍ର ଅସନ୍ତୋଷ । ନୂତନ ସଭ୍ୟତାର ମାର୍କେଟରେ ମାନବିକତା ମୃତବାଘର ଛାଲ ହୋଇ 
ବିକ୍ରୟ ହୋଇଯାଇଛି ଦଳେ ଅମଣିଷଙ୍କ ପାଦର ପାଦୁକା ହୋଇ ! ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗତ୍ର 
ଯେମିତି ସେମାନଙ୍କ ହାତରେ ଅସ୍ତ୍ର ଓ ସମାଜ ସହିତ ଚାଲିଛି ସେମାନଙ୍କ ଲଢ଼େଇ ! ଅବଶ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଅସନ୍ତୋଷ ନୂଆ କଥା ନୁହେଁ । ଗତ ଶତକ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଅସନ୍ତୋଷର ଭୟାନକ 
ଚେହେରାକୁ ଦେଖୁଛି ରୋଲୀଙ୍କ ଜୀକ୍ରିସ୍ତୋଫ୍‌ ଏବଂ ନିଜକୁ ବୁଝାଇଛି - ‘ah ! unhappy ? 
No, my dear. I respect and admire you too much ever to be unhappy with 
you, But I will tell you. I don’t think anything could make me very unhappy 


now. I have seen too much. I have become philosophical ...” ! ବୁଢ଼ିଆଣି ନିଜ 
ଜାଲର କେନ୍ଦ୍ରରେ ରହିବାପରି ପରିସ୍ଥିତିର ବଳୟ ଭିତରେ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ସକ୍ରେଟିସ୍‌ଟିଏ ହୋଇ 
ମଣିଷକୁ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତେଣୁ ପୁଣି ସିଏ କହିଛି - We love things we have. We 
must be satisfied with them. ପୁନଶ୍ଚ -Life has tought me not to be nice one 
must not ask {00 much.” ମାନବ ଅନେକ କିଛିର ଆକାଂକ୍ଷା ଭିତରେ ଡୁବି ରହେ । ଯାହା 
ତା” ପାଖରେ ଥାଏ ସେତିକିରେ ତାକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରହିବାକୁ ହେବ । ଅଧିକ ପ୍ରାପ୍ତିର ଆକଂକ୍ଷା ତାକୁ 
ପୀଡିତ କରିବ, ଦୁଃଖୀ କରିବ | ସୁଖକୁ ନେଇ ସେତେ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜିତ ହୋଇ ନାହିଁ ଯେତେ 
ରଚିତ ହୋଇଛି ଦୁଃଖ ପାଇଁ ! ଶୋକ ନ ଥିଲେ ସୀତା ଚରିତ୍ର ତିଆରି କରି ପାରି ନଥାନ୍ତେ 
ମହର୍ଷି ବାଲ୍ମୀକି କିମ୍ବା କୃଷଠା ଚରିତ୍ର ହୋଇ ନଥାନ୍ତା କୃଷଦ୍ଧୀପାୟନଙ୍କ ଏତେ ମାର୍ମିକ । କଳାରେ 
ଚରିତ୍ର ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧି । ନିଜ ସମାଜର ଅସୁସ୍ପୃତାକୁ ଚରିତ୍ରମାଧ୍ୟମରେ ଗାଡ଼ିକ କରୁଛନ୍ତି 
ଉପସ୍ଥାପିତ । ଗତ୍ର କହୁଛି ଅସୁସ୍ଥ ମଣିଷ, ତାର ସମାଜ ଓ ସଭ୍ୟତାର କରୁଣ କଥା | ଗାଢ଼ିକ 
ଶତ୍ୁଜିତ୍‌ ଗୋଟିଏ ବହିଲେଖ୍ମଛନ୍ତି ‘ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ଜୀବନ), କ୍ଷୀରୋଦ ଦାସ ସଳଖ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଛନ୍ତି, ଅସୁସୁ ସମୟ ', ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵାଳ ଲେଖ୍ରଛନ୍ତି ‘ବତୀଖୁଣ୍ଡର ଦୁଃଖ”, ଦେବୀଦତ୍ତ 
ମହାନ୍ତି ଆଉ ମନେ ପଡ଼ିବନି ', ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ ‘କେବଳ ପ୍ରାପ୍ତ ବୟସ୍କଙ୍କ 
ପାଇଁ”, ଏବଂ ଗଙ୍ଗାଧର ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ “ସୁମିଅପା ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଜ୍ର' । ପ୍ରିୟଙ୍କରୀ ଲେଖ୍ରଛନ୍ତି 
‘ମାୟାଜାଲ’ ! ଏମାନଙ୍କୁ ବାଦଦେଲେ କୃଷ୍ଣକୁମାର ମହାନ୍ତି, ଆଦିତ୍ୟେଶ୍ଵର ମିଶ୍ର, ସନ୍ତୋଷ 
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ସାମଲ, ମନୋରଂଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସୀମାଞ୍ଚଳ ଦାଶ ଓ ଭାଗ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାରଣା ପ୍ରଭୁତି ଅନେକ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ କଥାଶିଜ୍ୀଙ୍କ ପୁସ୍ତକ ମାର୍କେଟକୁ ନ ଆସିଥିଲେ ବି ଗଜ୍ରମାନ ତତ୍ରିକା ଫର୍ଦ୍ଦ ମଞ୍ଡିଅଛି ! 

ଗଦ୍ୟରେ ସୁନ୍ଦର ସୂନ୍ଦର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ହୁଏ କଥା; ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ନିର୍ଣ୍ଠାତ ଗତ୍ରର ସଂଞ୍ଞା, କିନ୍ତୁ ନୂତନ ସଂସ୍କୃତିର ଓ ସଭ୍ୟତାର ଅନୁକୂଳ ପାଣିପାଗରେ 
ଗଳ୍ପର ସଂଜ୍ଞା ବଦଳିଛି । ର୍ଗଜଁଜମାନେ ନୈତିକ ଓ ମାନବିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧରେ ଜଣେ ଜଣେ ନିଛକ 
ମଣିଷ । ମାନବିକାତାକୁ ସେମାନେ ଦେଇଛନ୍ତି ଉଚ୍ଚାସନ । ଅନୀତି ଆଜିର ସମାଜରେ ଜିତିଥିଲେ 
ବି ତାକୁ ହରାଇବାକୁ ଲେଖକୀୟ ମାନବିକ ସତ୍ତାମାନ ଯେପରି ଦୃଢ଼ ଶପଥବଦ୍ଧ ବା ବଦ୍ଧପରିକର । 
ଲେଖକ ପାରଞ୍ପରିକ ଶୃଙ୍ଖଂଳାବଦ୍ଧ ସମାଜର ଜଣେ ସଭ୍ୟ । ସମାଜ ପ୍ରତି ସିଏ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ | 
ସମାଜକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ, ଗାନ୍ଧାରୀ ଯେପରି ଧର୍ମ ଓ ସତ୍ୟକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ବଳି ଦେଇଥିଲା 
ନିଜର ପାପାଚାରି ଶତପୁତ୍ରଙ୍କୁ ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଭାଗ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାରଣାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନରହନ୍ତା ଓ ଧର୍ଷକ 
ପୁତ୍ର ବିରୁଦ୍ଧରେ ବୋଉ ତାର ହୋଇଛି ‘ରାଜସାକ୍ଷୀ' ! 


‘ବାପମା ଛେଉଞ୍ଡ ଗୋଟେ ଅନାଥିନୀ, ଚଉଦ ବର୍ଷର ଧୋବା ଝିଅ ଅହଲ୍ୟାକୁ ଗାଁ 
ଶେଷ ଧୋବା ତୁଠରୁ ଜବରଦସ୍ତ ଟେକି ଆଣି , ମହମ୍ମଦ ମିଆଁର ମଂସ ଦୋକାନ ପଛପଟେ, 
ଯିଏ ଅତି ଅମାନୁଷିକ ଭାବେ ଧର୍ଷଣ କରିଥିଲା, ସିଏ- ଏଇ ବୁଲୁ ବେହେରା .... ! 


ଦେଖନ୍ତୁ ଜଜ୍‌ ସାହେବ ! ଏଇଟା ସେଇ ଲୁଗା, ଯେଉଁ ଲୁଗାପିନ୍ଧି ସେ ଅହଲ୍ୟା 
ପ୍ରତି ପାଶବିକ ଅତ୍ୟାଚାର କରିଥିଲା | ଏଇଟା ସେଇ ଦଉଡ଼ି ... ଯେଉଁ ଦଉଡ଼ି ସେ ଅହଲ୍ୟା 
ବେକରେ ଭିଡ଼ି ଧୋବା ତୁଠରେ ପାଣିରେ ବୁଡ଼େଇ ମାରି ଦେଇଥିଲା | ଏଇଟା ସେଇ କାତି ... 
ଯେଉଁ କାତିରେ ସେ ଅହଲ୍ୟାର ବୃଦ୍ଧା ଆଲମା'ର ବେକ କାଟି ଦେଇଥିଲା । ଆଉ ଦେଖୁବେ 
ଚାଲନ୍ତୁ, ମୋ ସ୍ଥାମୀଙ୍କ ସମାଧି ତଳେ ମାଟିଖୋଳି କୂକୂର ଯା'ର କଙ୍କାଳବାହାର କରିଛି, ତା 
ଗୋଡ଼ର ହାଡ଼ରେ ଗୋଟେ ପାଉଁଜି ମଦନା ଧୋବା ସ୍ତ୍ରୀ ମାଳତୀର, ଯାହାପାଇଁ ହାଟରୁ ମୁଁ 
ନିଜେକିଣି ଦେଇଥିଲି | ଅହଲ୍ୟାକୁ ଧର୍ଷଣ କରିବା ସମୟରେ ଏଇମାନେ ତାର ମୂକ ସାକ୍ଷୀ 
ହୋଇସାରିଥିଲେ | ଧରାପଡ଼ିଯିବା ଭୟରେ ଆସାମୀ ସେମାନଙ୍କୁ ଅତି ନିର୍ଦୟ ଭାବରେ ହତ୍ୟା 
କରିଛି ।' (ରାଜସାକ୍ଷୀ / ଭାଗ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାରଣା, ସୌଜନ୍ୟ : ସମାରୋହ) 


ଦୁଇ ଦୁଇଟି ମହାଯୁଦ୍ଧର ବି ଭୀଷିକାରେ ବିଂଶଶତକର ସମାଜ ଜୀବନ ରୁଗ୍ଣ । 
ମାନବିକତା ଆହ୍ବାତି 1 ସତ୍ୟ ଦଞ୍ତିତ । କିନ୍ତୁ ସମାଜ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗାକାରବଦ୍ଧ ଲେଖକ ଭିତରେ 
ସଚେତନ କଉଁବ୍ୟବୋଧ । କରଁବ୍ୟବୋଧର ପବିତ୍ରତା ସମାଜକୁ ସୁସ୍ଥ କରି ରଖୁଛି । ବିଂଶ 
ଶତକ ପ୍ରଥମ ଦଶନ୍ଧି ବେଳକୁ ମାନବିକତାର ସଙ୍କଟ ନାଟ୍ୟକାର ଇଚ୍‌ସେନଙ୍କ ଦୂରଦୃଷ୍ଟିକୁ ଯେ 
କେମିତି ସ୍ଥର୍ଶ କରିଛି; କିତ୍ମା ଲେଖକ କକ୍ରାନ୍ତଦର୍ଶୀ' ଗତ ଵା ଅନାଗତ ସମୟର ଆଢ଼ୁଆଳକୁ 
ଟପି ଦୃଶ୍ୟକୁ ଦେଖୁ ପାରେ ଯାହାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି, ସିଏ ଦେଖୁପାରିଛନ୍ତି ! ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର 'ନୋରା' 
କହିଛି - “ଏ have another duty,. just as sacrfed.... my duty to myself .... I belive 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୯୭ 
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that before everything else I’m a human being just as much as you are or at 
any rate, I shall try to become one.’ 

ସାହିତ୍ୟ ମାନବିକତାକୁ ଉଚ୍ଚାସନ ଦେବ । ମଣିଷକୁ ମଣିଷ ବୋଲି ଚିହ୍ନାଇବ 
ସାହିତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏଇ ଧର୍ମ, ଓ ସ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ନବେ ପରର ପ୍ରାୟ ସବୁ ଗାଳ୍ଦିକଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ସମର୍ସୀୟିକ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଗାଢ଼ ରଙ୍ଗ ଗଳ୍ମର କାନ୍‌୍ଭାସସାରା ଉଦୟ ୟି ସୂୟ୍ୟର 
ସପ୍ତରଙ୍ଗୀ ବିଭାରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ବିବର୍ଣ୍ଣ । ପାରଞ୍ଚରିକ ସାମୀନିକ ଜୀବନର ଦ୍ରଂଦ୍ବାକୀର୍ଣ୍ଣ ଗୋଟିଏ 
ଦୃଶ୍ୟପଟ : ‘ଚାରିଦିନ ହେଲା ଗାଁ' କୁ ଯିବୁବୋଲି ଯାଇପାରୁ ନଥିଲୁ | ଦଶହରା ତିନିଦିନ 
ଥିଲା ବାହାରିଲୁ । ସକାଳୁ ଯିବା କଥା, ବୋଉ ମନା କଲେ, ଉପର ଓଳା ଯିବା ... ଲଗେଜ୍‌ 
ଧରି ଗୋଡ଼ କାଢ଼ିଲା ବେଳକୁ ବୋଉ କହିଲେ - ସଂଜ ହେଲାଣି କାହିଁକି ଯାଉଛ । ଥାଉ କାଲି 
ସକାଳୁ ଯିବ ! ମୁଞ୍ଡରେ ପଶିଲା କାଲି ରାତି ପାହିଲେ ଗୁରୁବାର ପୁଣି ବୋଉ ମନାକରି ପାରନ୍ତି, 
ଆଜି ଗୁରୁବାର | ଘରର ବୋହୂ ଯିବ କୁଆଡ଼େ ? ଅସୁବିଧା ହେବ | କିଏ ସମ୍ଭାଳିବ ଶ୍ରୀମତୀକ୍କୁ 
ରାତିକ ! ତାଙ୍କ ଗାଁକୁ ଯିବା ଚାରିଦିନ ଗଡ଼ି ଗଲାଣି | ସେଥି ଯୋଗୁଁ ଆଜି ସକାଳେ ଲଗେଇଛନ୍ତି 
ମୋ ସହ ଗୋଟେ ଅଧ୍ୟାୟ ମଣିପୁରୀ ନୃତ୍ୟ । ବୋଉକୁ କହିଲି - ନାଇଁମ, ଅସୁବିଧା କିଛି 
ହେବନି । ତାଙ୍କ ଗାଁ, ଗାଡ଼ି ତ' ଥିବ ଆମେ ଚାଲିଯିବୁ ସୁବିଧାରେ ।' (ଡ଼ର/ ସୀମାଞ୍ଚଳ ଦାଶ, 
ସୌଜନ୍ୟ : ସମାରୋହ) 


କମକୁଟ ପାରିବାରିକ ଦୃଶ୍ୟରେ ପୁଷ୍ଟ ସୀମାଞ୍ଚଳ ଦାଶଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ, ପରିବେଶ 
ଉପରେ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିର ଆକ୍ଷେପ ବି ଚକମକ | ୧- ‘ଓଃ, ... ଏ ସହରଟା କ'ଣ ଖାଲି ପାଠୁଆ 
ଲୋକରେ ଭର୍ଚ୍ଚି ହୋଇଛି ? ତା” ପରି କେହି ହେଲେ ମୂର୍ଖ ଅପାଠୁଆ ନାହାନ୍ତି ? ଗାଁ,ରେ 
ବୁଵି , ବିବେକ, ମଣିଷ ପଣିଆ ହେଉଛି ବଡ଼ ପାଠ । ଏ ସହରୀ ପାଠକୁ କିଏ ବୁଝୁଛି ।' 
(-ଦୁର୍ଗ/ ସୀମାଞ୍ଚଳ ଦାଶ, ସୌଜନ୍ୟ : କଥା) 


୧୯ ୯୭ ପୂଜସଂଖ୍ୟା ' ଅନୁରୂପା ' ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ ଖଣ୍ଡିଏ ଉପନ୍ୟାସ ˆ ମିଳନ ' 
ତହିଁରେ ଥିଲା ଗୋଟିଏ ଅଧ୍ୟାୟ - ‘ପାଠ ମଣିଷର ଆମା' । “ ସାହିତ୍ୟ ଶବ୍ଦର ନିମୀଲ୍ୟ । ବାକ୍‌ 
ଆମଯ଼ାଙ୍କ ପ୍ରକାଶକ ' ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଏହି ଏପିସୋଡ଼ରେ ପୁଣି କହିଛି, “ପାଠ ମଣିଷର ଆମା’ 
ଯାହା ତୂମେ ବିକ୍ଚ ସେଗୁଡ଼ାକ କାଗଜ ତିଆରି ବହି, ନୁହେଁ ପାଠ ।' ପୁଣି - ସନତ୍‌ କୂମାର 
କହିଲେ, ତୁମେ ଯାହାସବୁ ଜାଣିଛ ସେଗୁଡ଼ାକ ନୁହେଁ ପାଠ ! ଖାଲି ଶବ୍ଦ | 'ଆଚାଯ୍ୱବାନ୍‌ 
ପୁରୁଷୋ ବେଦ | ଆଚାଯ୍ୟବାନ୍‌ (ଗୁରୁ) ପୁରୁଷୋ (ଆମକୁ) ଜାଣିଥାନ୍ତି । ଯତୋବାଚୋ 
ନିବର୍ତଚ୍(ତେ ' । ଶବ୍ଦ ଯାହାକୁ ନ ଜାଣିପାରି ଲେଉଟି ଆସନ୍ତି ।' 


ଇଲିୟଟ ଥରେ କହିଥିଲେ, ବିଂଶଶତକ ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସୃଣ୍ଟି ଆରମ୍ଭରୁ ନିଜ 
ସମୟ ପଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁକିଛିକୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଗ୍ରହଣ କରିବ । ମିଥ୍‌ ଓ ପ୍ରତୀକ ତ ନୂତନ ସମୟର ଲେଖକ 
ପାଇଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ତିଆରି କରିଦେଲେ କଂକ୍ରିଟର ଗୋଟିଏ ହାଇଓୱ । ସବୁ ପ୍ରକାର ଅତାନ୍ଦ୍ରିୟ 


୯୮ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
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ଚେତନାକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ $ କରିବାକୁ କବାଟ ଖୋଲିଦେଲା ପ୍ରତୀକ | ସନତ୍କୂୁମାର, ଶଙ୍କରଙ୍କଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭକରି ଏ” ପର୍ଯନ୍ତ (ଏ' ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରର ନାମ, ଯେପରି କାଫ୍କାଙ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରର 
ନାମ, କେ. !) ବହୁ ଶରବ୍ୟ, ଅଶ୍ନବ୍ୟ, ଶ୍ଲୀଳ , ଅଶ୍ନିଳ ମଣିଷକୁ ୯୦ ପରର ଲେଖକ କରିଛନ୍ତି 
ଚରିତ୍ର । ସେମାନେ ପାଠ ପଢ଼ିଛନ୍ତି ; ଶିକ୍ଷିତ କିନ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତ ! ଦାମୀ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧନ୍ତି, 
ଆଲେନସୋଲି ପ୍ୟାଣ୍ଟ ଭିତରେ ପିଟର ଇଂଲଣ୍ଡ ସାର୍ଟକୁ ଇନ୍‌କରି ପିନ୍ଧନ୍ତି, କିନଧୁ ଭିତରେ ଅସଭ୍ୟ, 
ବଣ୍ୟ ଓ ନଗ୍ନ ! ସୀମାଞ୍ଚଳଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ଜୀକ୍ରିସ୍ତୌଫାପରି ସବକୁ ଟିପ ବଜେଇ ପରଖ 
ଉପଲକ୍ତି କରୁଛି, ୨- “ଏଠି ପେଟପାଇଁ ରକ୍ତକୁ ପାଣିକରି ଖଟୁଥିବା ମଣିଷର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । 
ଶୋଷଣର ଶେଷ ନାହିଁ । ମଣିଷ ଏଠି ଛଳନା ବ୍ଯତୀତ କିଛି ପାଏ ନାହିଁ । ସନାତନର 
ସହରପ୍ରତି ଥବା ମୋହର ଦୁର୍ଗ ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିଲା ।” ୩- ‘ନିଜ ବାରିପଟେ ପ୍ରତିବରଷ ଚାରି 
ଛଅଟା ଗଛ ଲଗାଏ ବର୍ଷା ଦିନେ | ସେଥିରୁ ଦୂଇ ତିନୋଟି ଗଛ ବଞ୍ଚେ ଆଉ ଦି ତିନୋଟି ମରି 
ଯାଏ | ବଞ୍ଚିଥିବା ଗଛଗୁଡ଼ାକୁ ନେଇ କେତେ ଖୁସି ହୁଏ ସନାତନ | ଅଥଚ ଆଜି ସେ କେତେ 
ଗଛ ହାଣି ନ ପକେଇଲା!" । 

ସଂସ୍ଥିତିବାଦୀ ବିଶ୍ବଖଳିତ ମଣିଷକୁ ଗନ୍ପଧକରି ପେଣ୍ଟ୍‌ କରିଛନ୍ତି ନବେ ପରର କଥାଶିନ୍ୀ | 

ସୀମାଞ୍ଚଳ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଟେକ୍ନିକ୍‌ ଓ ଫର୍ମ୍‌ ଉପରେ କିଛି କହିଲା ବେଳେ ସାମ୍ପାକୁ 
ସ୍ପତଃ ଆସିଯାଏ ରବୀନ୍ଦ୍ରନୀଥ ସବୁବେଳେ କହୁଥିବା ଧାଡ଼ିଟି ! କବିତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବିଗୁରୁ 
ଉଚାରିତ କରିଥିଲେ ସୁଚନାଟି : The absence of the poetry lies in the spirit not in 
the form’: ସୀମାଞ୍ଚଳ ଗଳ୍ପର ଆମ୍ମା ଗଳ୍ପାଙ୍ଗିକରେ ଖୋଜିଲେ ମିଳେନାହିଁ ; ମିଳେ ତାଙ୍କ 
ଗାଡ୍ିକ ଚେତନା ଭିତରେ । “ସାପ” ଗୋଟିଏ ତାଙ୍କ ସବୁଜ ସୁଲଭ ସଂପର୍କର ଗନ୍ଧ ! କିନ୍ତୁ 
ସାପ' ମାନବ ଯୌନ କ୍‌ମନାର ପ୍ରତୀକ । ଲରେନ୍ସ ତାଙ୍କ “ସ୍ନେକ୍‌ ' କବିତାରେ ଏହି ପ୍ରତୀକକୁ 
କରିଛନ୍ତି ବ୍ୟାପକ ! “ସାପ” ଗପରେ ସେକ୍ସ୍‌ ସାପପରି ଚରିତ୍ର ତନ୍ମୟ ଭିତରେ ଜୀବନ୍ତ କିନ୍ତୁ 
ଏହା ସ୍ଥାଭାବିକ ଓ ଶ୍ଲୀଳ । ନଗ୍ନତା ଓ ଉସ୍ପୃଙ୍ଗଳତା ସ୍ୂର୍ଶକରି ନାହିଁ । ‘ଅପଦାର୍ଥ ନିମୁବିତତ 
ପରିବାର ଚରିତ୍ର । ଚାକିରୀ ଖୋଜି ଖୋଜି ହୋଇଛି ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଯେଉଁଦିନ ଫେରିଛି ଘରକୁ 


~~ a> pn. 


ସମସ୍ତଙ୍କୁ କରିଦେଇଛି ବିସ୍ମିତ । ସିଏ ଆସିଛି ପିନ୍ଧି ମିଲିଟାରୀ ପୋଷାକ ପାଇଛି ଚାକିରୀ । 


ମାସେ ପୂରିନି ଚିଠି ପାଇ ଚାକିରୀକୁ ଫେରିଛି । ଗଲାବେଳେ ସାନ ଭଉଣୀକୁ କହିଛି 
କିଲୋ ହୁଞୀ କ'ଣ ଆଣିବି ତୋ ପାଇଁ କହ |! ଚିନ୍‌ର ନିରବତା ଦେଖୁ କହିଛି - ବୃଢ଼ା ବରଟେ 
ନେଇ ଆସିବି ତୋ ପାଇଁ, ହେଲା । କିଛି ଦିନ ବିତି ଯାଇଛି, ଚିଠି ପାଇଛି ଚିନୁ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବ 
ବଡ଼ଭାଇ ଭାଉଜଙ୍କୁ କହି ଫାଇନାଲ୍‌ କରିଦିଅ ¦ ବାହାଘର ଖର୍ଚ୍ଚ ମୁଁ ଅଧା ଦେବି । ବୋଉକୁ 
କହିବ, ଚିନୁକୁ ପଚାରିବ ତାର କ'ଣ କ'ଣ ଦରକାର ସବୁ ମୁଁ ଗଲାବେଳକୁ ନେଇ ଯିବି । 

ସ୍ବପ୍ନ ବିତରିତ ହୋଇଛି । ସାଂସାରିକ ମାୟାର ମିଛ ଜାଲର ଡ଼ୋରଗୁଡ଼ିକ ଖୁବ୍‌ଶକ୍ତ ! 
ଗାଁକୁ ଚୁନାମାଛ ବିକା ଆସିଛି ଦେଖୁ ବୋଉର ସାନପୁଅ ବିଶୁ ମନେ ପଡ଼ୁଛି, କାଉର ରାଉ 
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ରାଉ ଶୁଣି ତାର ଚିଠି ଆସିବ ବୋଲି ଶଙ୍କାରେ ଝୁଲୁଛି । ଦିନ ବାରଟା ପରେ ସରକାରୀ ଗାଡ଼ିଟିଏ 
ତାଙ୍କ ଘର ଦୁଆରେ ଲାଗିଛି । ଚିନୁ ଓ ବୋଉ ଖାଇ ବସିଥିଲେ, ବାପା ସହିତ ଉଠି ଆସିଛନ୍ତି 
ଦାଣ୍ଡକୁ । ଗାଡ଼ିରେ ଆସିଥିବା ବାବୁମାନେ କ'ଣ କହିଲେ ବାପାକୁ । ବୋଉଚାରି ପାଞ୍ଚଥର 
ପଚାରିବା ପରେ ବାପା କହିଥିଲେ - ‘ଆମ ବିଶୁର ଶବ କଫିନ୍‌ରେ ଆସୁଛି ।' ସିଏ ଶହୀଦ 
ହୋଇଯାଇଛି । ରକ୍ତମୁଖୀ କାରଗିଲରୁ ଫେରୁଛି । ଭାରତ ଇତିହାସର ଅଭୁଲା ରକ୍ତକ୍ଷୟୀ 
ଅଧ୍ୟାୟ କାରଗିଲ । ଓଡ଼ିଆ ଶହୀଦଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଏଠି ଅସଂଖ୍ୟ । ଅପଦାର୍ଥକୁ ବଦଳାଇ କରି 
ଦେଇଛି ଦେଶ ପ୍ରେମିକ ! 'ବାଘ” ଗପରେ - ‘ବାପା ରାଗିଲେ ଭୟଙ୍କର ବାଘପରି ଦେଖାଯାନ୍ତି । 
ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ବୁନିଆଦିର ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର, ଭଲ ପାଇ ବିବାହ କରିଥିବା ଗୀତୁ ଅପାର 
କରୁଣ ଜୀବନ ଚିତ୍ର । ସୁଖୀ ସଂସାର କିନ୍ତୁ ଗୀତୁଅପା ଭିତରେ ରୋଗଟିଏ କରିଥିଲା ଘର, 
ସେଇ ରୋଗ ବହିର ପୃଞ୍ଠାପରି ଦିନେ ବୁଜି ଦେଇଛି ମୃତ୍ୟର ବାଡ଼ । ବାଘର କ୍ରୋଧରୁ ବଞ୍ଚାଇ 
ଦେଇଛି ତାକୁ । ‘କୂକୁର' ଗପରେ ବାବୁଙ୍କ ଦୁଆରେ କୂକ୍ରଟିଏ ବନ୍ଧା ହୋଇଛି । ଗୁଣନିଧି 
ଭୋଟ ବେଳେ ନାଲି ଚାହା ଚୁଡ଼ାଭଜା ବାବୁଙ୍କୁ ଦେଇ ଗୀ ସୀରା ବୁଲୀଇ ଆପଣାର 
ହୋଇଥିଲେ । ବାବୁ କହିଥିଲେ ଭୋଟପରେ ତା ପୁଅ ଚାକିରୀ କଥା ବୁଝିବେ । 


ଗୁଣନିଧି ଦିନ ସାରା ଫାଟକ ପାଖେ ବସି ବସି ସଂଧ୍ୟାରେ ମଟରରୁ ଓହ୍ଲାଉଥିବା 
ବାବୁଙ୍କ ଭେଟିଛି । ବାବୁ ତାକୁ ଦେଖୁ କହିଛନ୍ତି - “ଆରେ ଏଇଟା କିଏ ? କୋଉଠୁ ପଶି 
ଆସିଛି ୟା' ଭିତରକୁ । ୟାକଥା ବୁଝି ବିଦା କରି ଦିଅଏଠୁ ।' ଖୁଣ୍ଡଟିପରି ଠିଆ ହୋଇଥିବା 
ଗୁଣନିଧିକୁ ତାଙ୍କ କର୍ମଚାରୀ ଜଣେ କହୁଛି - 'ବୃଢ଼ା' ସପନପୁରରୁ ଆସି ଏଠି ଦିନବେଳା ସପନ 
ଦେଖୁଛି ! ନାଲି ଗାମୁଛା ଝାଡ଼ି ନିରାଶ ଓ ଦୁଃଖିତ ଗୁଣନିଧି ଫେରିଲା ବେଳେ କହିକହି ଆସିଛି 
- 'ରହରେ ପୁଅ, ଆଉ ତିନି ଚାରିଟାବରଷ ଗଲେ ତୂ କୁକୁର ଭଳିଆ ମୋରି ଦୁଆରକୁ ଯିବୁ । 
ଗରମ ପାଣିଛାଟି ଯଦି ତୋ ଛାଲ ଉତାରି ନ ଦେଇଛି ! ଶଳା ମଣିଷ ଚିହ଼ି ପାରୁନି ! ସତରେ 
ଆମ ଭୋଟରମାନେ କ'ଣ ସଚେତନ ହେଲେଣି ଏତେ ଯେତେ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ହୋଇଛି ? 

ଗାଵ଼ିକ ତୁଣ୍ଡି ପଡ଼ିଲେ ଗନ୍ଧଟିଏ ତ। ଆଖୁଭିତରେ ଫିଟିପଡ଼େ । ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଅତି 
ମାମୁଲି ଓ ଅତିସାଧାରଣ ଆମ ଚଳମାନ ଜୀବନର ଘଟଣା ଛୁରୀ ହୋଇ ଗାଢ଼ିକ ଚେତନାରେ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି କ୍ଷତ | ସେଇ କ୍ଷତର ବେଦନାରେ ଜର୍ଜରିତ ଗାଡ୍ରିକ ତିଆରି କରିଛନ୍ତି ଗତ୍ରରେ 
ଚିତ୍ର, ଯାହା ସାର୍ଥକ କରିଛି କଳାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ନବେ ପରର ଗାଡଢ଼ିକଙ୍କ ଗପ ଜୀବନର କଳାଗତ 
ନୂତନ ସତ୍ଯ ଚରମ ଭାବେ କରିଛି ଉପସ୍ଥାପିତ । ଯାହା ପ୍ରକୃତ କଳାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ । 


ଵିଦ୍ର : ଏହି ଆଲୋଚନା ଦୈନିକ ଦିନଲିପିର ସାହିତ୍ୟ ପୃଷ୍ଠାରେ ଲେଖା ହେଲାବେଳକୁ ଗାଢ୍ଜିକ 
ସୀମାଞ୍ଚଳ ଦାଶ ଏବଂ ଭାଗ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାରଣାଙ୍କ କୌଣସି ଗନ୍ଧ ବହି ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନଥିଲା । 
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ନୂତନ ଗଳ୍କର ପ୍ଲଟ, ଶୈଳୀ ଓ ସଂଗଠନ କାରିଗରୀ 


ମଣିଷ ସାଇତା ଅସ୍ମିର ଭାବନାମାଳାର ଏକ କଳାପୂର୍ଣ୍ଣ ମୂଁ । ମୁଁ ତା ଶିଳ୍ପୀ । ମୋ 
ବାକ୍ୟରେ ତାର ଫଳନକ୍ରଟିଛି | × × ଫେମ ବନ୍ଧା ଗନ୍ଧ ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ୧୯ ୪୦ ରୁ ଶେଷ ହୋଇ 
ଗଲାଣି ବିଶ୍ଵରୁ । “ରେବତୀ! ବା “ରାନୁ ଅପା” ଅଉ ନାହାନ୍ତି । ଚରିତ୍ରମାନେ ଇଲିୟଟଙ୍କ 
ଧର୍ଷିତା ଟାଇପିଷ୍ଟ, ନର୍ସର ଶୁଭ ଓ ଶୁଭ୍ର ପୋଷାକ ତଳେ ସାଇତା ପାପୀ ଦେହ ! ନାୟକ 
ଯୁହିଦୀ, ଆଇରିଶୀୟ ଶଙ୍କର ବୃମ୍‌ ।' (ଉନ୍ନେଷ, ଜାନ୍ୟାରୀ ୧୯୯ ୧, ପୃ ୩୫) 

ମହାଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ପୃଥିବୀର ନୂଆ ମଣିଷ ଗ୍ର ଚରିତ୍ର । ଗନ୍ପର ପ୍ଲଟ ଅସ୍ଥିର 
ଭାବନାମାଳାର କଳାପୂର୍ଣ୍ଣ ମୂର୍ଭ ମଣିଷ ! ମଣିଷ ବିଶ୍ଵର ଶଶ୍ବରଙ୍କ ସର୍ବୋତ୍ତମ ଆର୍ଟ ! ସେଇ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆର୍ଟକୁ ନେଇ ଗଢି ଉଠିଛି ନୂଆ ଗନ୍ପର ପଟ୍‌ ! ମଣିଷ ଅଭୁତ ! ମଣିଷ ବର୍ତମାନ ! ଗଜ 
ତା ଅତୀତ ଓ ସେ ନିରଞସ୍ତ ଭବିଷ୍ୟତ । ଜୀବନ ପ୍ରବାହିତ ! (ମଣିଷର ଆର୍ଟ/ ନିର୍ବାଣ, ପୂଜା 
୨୦୦୦, ପୃ-୩୩) ପୁନଶ୍ଚ ନୂତନ ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ‘ଶବ୍ଦ ପ୍ରତୀକ ଗୋଟିଏ ! ଧୃନିଟିଏ 
ମାତ୍ର | ପକ୍ଷୀର ପର ପରି ଶବ୍ଦରେ ଯେତେବେଳେ ଲାଗେ ମାଂସ, ସଜୀବ ପ୍ରତିମା ହୁଏ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ତାରି ନୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ତାରି ନୀ ଜୀବନ ! (ସୁଗନ୍ଧେ ଉତ୍ତଳା/ ଅମୃତାୟନ, ପୃ- ୪୩) 

ସମୟ ନୃତ୍ୟଶୀଳ | ଯୁଗ ଚେତନାର ସ୍ପିର ପ୍ରତ୍ୟୟ ନୂଆ ଗଳ୍ପରେ ଆଜ୍ଵନ୍ଧ | ସାଥିରେ 
ରହିଛି ଲୋକକଥା | ଯଥା- ‘କଉଡି ଗଣାରେ ପାଉଛି ରାତି । ଚୋର ନେଇ ଯାଉଛି କଢୁଳ 
ପାତି ? ନେଉ ! ସଂପର୍କର ମଝି ରାତି ସରି ଆସୁଛି । ପ୍ରଭାତର ଫର୍ଚ୍ଚାରେ ନାରୀ ଓ ଶଶ୍ଵରଙ୍କା 
ଚେହେରା ବାଘ ନେଇ ଯାଇଥିବା ଗଉଡ ଟୋକାର ମୃତ ଦେହ ପରି ଅଲରା । ଦେହର 
ପରିଚୟ ବି ବିବର୍ଣ୍ଣ ଓ ବିକୃତ ! 

ମଣିଷ ନୈରାଶ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅନ୍ତଃସତ୍ତ୍ରୀ ସଜୀବ ମୁର୍ବଦାର । ସମୟ ସଫେଦ କାଗଜ ଓ 
ସେ ଏକ ମିଛ ଟିପ ଚିହ୍ନ ! ରୁଗଣ ଚିତ୍ତ ସୀମିତ ! ନାରୀ ଓ ଶଶ୍ଵର, କିଛି ବୁଝେନା ବିଷର୍ଣ୍ଣ । ତା' 
ପାଇଁ ସବୁ ଅବକ୍ଞେୟ | ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଏଡିକି ଓ ଏତିକି ଆସ୍ତର୍ଵା । ତା ଠୁଁ ନିୟ୍ଟତି ଖୋଜୁଛି ଚରିତ୍ର : 
ସେଇ ତୃଷ୍ଠା ଗଜ୍ଜର ପୁଟ- 'ସୁଗନ୍ଧେ ଉତ୍ତଳା' ! ସୁଗନ୍ଧ ସମୟର ଓ ପୁଣି ପ୍ରବାହିତ ଜୀବନର ! 
ଅଭିନ୍ନ ଓ ଅବି ଢ଼େଦ୍ୟ ଗୋଟିଏ ସ୍ତରର ସାଙ୍କୈତିକ ଉତ୍ତରଣ ହୋଇଛି ଗଳ୍ନ । ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ 
ପରି ନିର୍ବାଣ ପ୍ରଦାନରେ ଗାଳ୍ଜିକ ମହାପୁରୁଷ । ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତି ଓ ଜୀବନ ତୃପ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ 
ଚରିତ୍ରର ସ୍ତରରେ ସହାନୁଭୂତି ଏବଂ ପରାମର୍ଶ ବାଢି ବସିଛନ୍ତି, ତୋ ଅବସାଦ ନିରର୍ଥକ : ତୂ 
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ଗୋତି ଶ୍ରମିକ । ଗୋତି ଶ୍ରମିକ ଭାଗ୍ୟରେ ପ୍ରେମ ନ ଥାଏରେ ! ଥାଏ ବିବ୍ରତ ବିରକ୍ତ ଓ 
ଅନ୍ୟତିକ୍ରମ୍ୟ ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ । ଏହା ତୋର ନିୟତିରେ... ! × × × ନୈରାଶ୍ୟ, ପଥକ୍ାନି, ବିତୃଷା ଓ 
ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଯାତନା ସବୁ ତୋର ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟ ଚେତନାରେ ମୁଁ କରି ଦେବି ବିବର୍ଭିତ । ନି୍ଥଳ 
ଅଲଙ୍ଘୟ ଜୀବନ ତୋର ହୋଇଯିବ ଆୟତ ସମୟ ! ଆ !' (ସୁଗନ୍ଧ ଉତ୍ତଳା / ଅମୃତାୟନ ) 


ନବ ଗାଢ଼ିକ ଗ୍ରହଣ କରିଛନଚତି- “A short story ought to be able to present 
objects directly, just like the plastic art...” ବିଶିଷ୍ଟ ସବୁଜ କବି ତଥା ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟାଲୋଚକ ଅନ୍ନଦା ଶଙ୍କର ରୀୟ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 'ଗଢ଼ର ପୁରୁଣା ଆଙ୍ଗକ ବର୍ତମାନର ନବ 
ଚେତନା ଯୁକ୍ତ ଗାଳ଼ିକଙ୍କ ବେଦନାକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ଅସମର୍ଥ ବା ଘଷରା ହୋଇଯାଇଛି | 
ତେଣୁ ହୋମିଂତୱ, ଫକ୍ନର୍‌, ସାର୍ତ୍େ, କାମ୍ୟ ଓ ମୋରାଭିଆ ପ୍ରଭୁତି ଲେଖକ ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକର 
ଆଶ୍ରୟ ଓ ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ।'(ଇଞିୟାନ ପି.ଇ.ଏନ୍‌. ୨ ୯ ତମ ଖଣ୍ତ, ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା, 
ଜାନୁୟାରୀ ୧୯୬୩) | 


ଗଜ୍ରର ଆଙ୍ଗକରେ ଗଳ୍ପର ସଂଜ୍ଞା ବାଢ଼ିଛନ୍ତି ଗାଢ଼ିକ | ଯଥା: ‘ଏପରି କି ଗୋଟିଏ 
ଚରିତ୍ରର ବିଶୁଦ୍ଧ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନବୋଧ ହେଉଛି ତୁରୁତୁରିଆପାଠକ ପାଇଁ ଏକ 
ବିଶୁଦ୍ଧ ଗପ | ତା'ନହେଲେ ଏହା ଶିତ୍ରୀ ଚେତନାର ଏକ ଝଲକ ।' 


ଗ୍ର ଚରିତ୍ର ଓ ଶିଳ୍ପୀ ଆଇଡିଆ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଫର୍ମୁଲା ଅନେକ । ସେଥିରୁ ଯେ କୌଣସି 
ଗୋଟିଏରେ ଚରିତ୍ର ତା କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ସଂପର୍କ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ହୋଇଯାଏ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଗ୍ରୀନଭିଲ୍ଲି 
ବାର୍କରଙ୍କ ନାଟକ “ଷ୍ଟ” କହୁଛି ଟିବେଲ୍‌.. ‘ଦେନ୍‌ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ପୁରୁଷଙ୍କ ନୂତନ ଶୃଙ୍ଖଳାର ଭିତ୍ତି ମୁଁ 
ତୁମକୁ ନିବେଦନ କରୁଛି, ଯେଉଁମାନେ ଲଶ୍ଵରଙ୍କୁ ସେବା କରିବେ ତାଙ୍କ ଠାରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ଶିକ୍ଷା 
ବଚନ ମାଧ୍ୟମରେ ! ଏବେ ଆମେ ଶେଷ କରିବା ଗଦ୍ୟରେ କଥାବା ? 

କାଂଟଲୁପି ପଚାରିଛି- ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପାଇଁ କେଉଁ ଗଦ୍ୟ ? 

କହୁଛି ଟ୍ରିବେଲ- ସେଇଟା... ଯାହା ଆମେ ଅଧାର୍ମିକ ଲୋକେ ଆମ ଆତ୍ସାର 
ଆବିଷ୍କାର ପାଇଁ କହୁଚେ | ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଆତ୍ମାର ଆବିଷ୍କାର ତ ! ସେଇ ସାହିତ୍ୟ : ଯାହା 
ଜାଣିଲେ ଆଉ କିଛି ଜାଣିବାକୁ ବାକି ରହିଯାଏ ନାହିଁ ତ ! 


ସାହିତ୍ୟ ସତ୍ୟ, ଶିବ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଜୀବନ୍ତ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ । ଶୋଷର ନୂଆ ପ୍ରତୀକଟିଏ ; 
ଶବ୍ଦଟିଏ ସାହିତ୍ୟ । ‘ଦି ହୁଇଲ୍‌ ଅଫ ଫାୟାର ' ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଇଏଟ୍‌ସ : ସାହିତ୍ୟ ? କଣ 
ସାହିତ୍ୟ ଯାହାର ଅତି ସାଧାରଣ ସଂଜ୍ଞା କାଳ୍ପନିକ ଅନୁଭୁତି ମାଧ୍ୟମରେ ଲିଖିତ ଶବ୍ଦଙ୍କ ଗୋଟିଏ 
ସଂଙ୍ଗଂଠନ : କମ୍ୟୁନିକେଶନ୍‌ ପାଇଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଏକ ଆଙ୍ଗଂକ ! ବ୍ୟକ୍ତି ଅବିଭାଜ୍ୟ ଭାବେ ଏଥିରେ 
ମୋଟେ ନୁହେଁ ମନୁଷ୍ୟ । ସେ ଏକ କାବ୍ୟିକ ଦୃଷ୍ଟିର ନିରୋଳା ସିମ୍ବଲ । 'ଲେ ଚିଫଡ୍‌ ଓଯୁଭ୍ରେ 
ଇନକୋନି ' ବଲ୍ଜାକ୍‌କ୍କ ଉପନ୍ୟାସ । ମୁଁ ସେଇ ଯୁବ ଶିତ୍ରୀର ଚରିତ୍ର | × × × ଯିଏ ଜି ଛବି 
ଆଜ୍କନ୍ତି ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ଛବିରୁ କେହି କିଛି ବୁଝି ନଥାନ୍ତି 1 (ଗଳ- ଓଃ ! ଜେରୁଜେଲମ୍‌) ପ୍ରଣୟ 
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ଖୋଜୁଥିବା ପ୍ରଣବ ନିଜ ଜମାନବନ୍ଦୀରେ ଅବତାରଣା କରିଛି ନୂତନ ଗଢ୍ର ଟେକନିକ : 
“ବିପକ୍ଷ ସ୍ରୌନ୍ୟଙ୍କ ପରି ଚିତ୍ରକନ୍ସ ଗୁଡିକ ଗଦ୍ୟରେ ମୃତ୍ୟୁ ଲଭିବାକୁ ବାଧ୍ୟ । ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କୁ 
ନ ମାରି ଜୀବନ୍ତ ରଖି ମୋ ଦୁର୍ଟରେ ମୁଁ କିଛି ବ୍ୟାକୌଧକରଣ । ମୋ ଗନ୍ଧ ଗୋଟିଏ ପ୍ରୋଜେକ୍ଟ 
ଶବ୍ଦରେ ନିର୍ମିତ ନୁହେଁ, ବସ୍ତୁରେ ! ଶବ୍ଦ, ଶବ୍ଦ ନୁହେଁ, ସଞ୍ଜୀବିତ ପ୍ରତିଫଳକ ! ତହିଁରେ ମୋର 
ସବୁ ଅନୁଭୂତି ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଛବି ପରି ଅଙ୍କିତ । ସବଜେକ୍ଟ ନ ଦେଇ ମୁଁ ଆଣି ଥୁଏ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅବଜେକ୍ଟ | ପୁନଶ୍ଚ ବର୍ଗସନଙ୍କ ଫର୍ମୁଲାରେ ଶବ୍ଦ ସବୁ ଏକ ଏକ ଷ୍ଟେଂଜ 
ମିରର୍‌ | ତହିଁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏନି, ହୁଏ ଅଙ୍କିତ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ନକ୍ଷତ୍ର ' | 

‘ମନର ମଣିଷ” ଗନ୍ଧର ଉତ୍ତରଣରେ ଗାଜ୍ରିକ ଦାବୀ କରନ୍ତି - ‘ମୁଁ ଆକିଛି ‘ଓର୍‌ ଏଣ୍ଡ୍‌ 
ପିସ୍‌ ' ହିରୋସୀମା ଓ ନାଗାସାକୀ । ମୁଁ ମାଣବସା ଚିତା ଲେଖିନି, କରିଛି ମୋନାଲିସା । ଆସିଛି 
ପିକାଶୋ ! ପିକାଶୋକୁ ମାପିବାକୁ ଅମଲାଙ୍କ ଫିତା କାଇଁ ? ' I 


ଜ୍ଞାନ ଓ ଅନୁଭବର ସ୍ପୋତ ତିଆରି କରୁଛି ଗଦ୍ୟ | ଏଣୁ ନବ ଗାଜ୍ରିକ ଜୀବନକୁ 
ଜୀଇ କରି ଜାଣୁଛି । ଗପ ମାତ୍ରେ ଇ... ଗଳ଼ାନୁଭବ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରୁନି, କରୁଛି ଇଂଜେକ୍‌! 
ଯେମିତି ଗୋଟେ ଭୁଲ ଓଁଷଧ ! ଅର୍ଥ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି ଅନର୍ଥ ! ସୁଖ କାମନାରେ ଜାଲରେ ମାଛ ନ 
ପଡି ପଡିଛି ସର୍ପ, ଦୁଃଖ ।' 

ନୂଆ ଗତ୍ପରେ ଇମୋସନ୍‌ ହୋଇଯାଇଛି ବସ୍ତୁ । ବସ୍ତୁ ହୋଇଯାଇଥିବା ହେତୁ ଅସ୍ତଚ୍ପ 
ଓ ଅସ୍ପଷ୍ଟାର୍ଥକ ବୋଧ ହୋଇଛି । ‘ପ୍ରଣବ ' କହୁଛି - ବୁଝିବାକୁ କଷ୍ଟ ଲାଗୁଛି ? କେତେବେଳେ 
ଯେ ନାରୀକୁ ବୁଝିବା ସହଜ ଲାଗିଛି ? ନୂତନ ଗଳ୍ପରେ ‘ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜ ଜୀବନ ବହିର 
ନାୟକ ଓ ପ୍ରତି ନାରୀ ନିଜ ଡାଏରୀର ନାୟିକା ।' (ଗଳ୍ପ ପେଚା) । ‘ଅଫିମ' ଗଳ୍ପରେ 
କହୁଚି ଚରିତ୍ର - ଧୋବା ଘରୁ ଫେରିଥିବା ଲୁଗା ପରି ସଫା ଓ ପବିତ୍ର ନିବେଦିତା ବି କରେ 
ନୈଶ୍ୟଭିସାର ! କ୍ଷୁଧା ଓ ମୈଥୁନ ଜନ୍ମ ଚକ୍ରର ଦ୍ବୟ ଭାରଦଞ୍ ! ଭୁଲ ବାଟରେ କଷାଇ ନିଏ 
ଗଣିତ ! ସତରେ ଜୀବନ କଣ ଏକ ଅସାଧାରଣ ଅବସର ? ଏକ ଅନୁପମ ସୌଭାଗ୍ୟ ? 
ତେବେ ଖାଇ ପରି ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଅଭାବ ଓ ଘ୍ବରିଦ୍ରୟ ? 

ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦ୍ର ଘୂର୍ଣଣରେ ଚୂର୍ଣ୍ଣ ବିଚୂର୍ଣଣ ମଣିଷ | ଯେମିତି ସିଏ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଶବ ! ତା 
ଇଢ଼ା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏଇ ଜୀବନ କୂଳ ଖାଇ ନଲ୍ତ ପରି ଯେଣିକି ଇଢ଼ା ତେଣେ ବ୍ୟାପି ଚାଲିଥିବ ! 
ତା ଅଣାୟତ୍ତ ସ୍ପିତି ତାର ସର୍ଜ୍ତନାରେ ଉତ୍ତରି ଆସିଛି । 

‘କଣ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏଗୁଡ଼ା ?” ଥାକ ଥାକ ହୋଇ ଗଦା ହୋଇଥାଏ ଫର୍ଦ୍ଦଗୁଡ଼ା । 
ଗୋଟି ଗୋଟି ହୋଇ ଦଶ ଭଲ୍ୟୁମ୍‌ ବହି । ହେଗେଲ୍‌ ଭାବୁଥିଲେ- କଣ ସିଏ ଲେଖି 
ଚାଲିଛନ୍ତି ? 

ମଣିଷ ଭାବନାର ତର୍କସିଦ୍ଧ ଇତିହାସ ! କେଉଁଠି ଏହାର ଶେଷ 7? ଏହାକୁ ବୃଝିବ 
କିଏ ? ଗଣିତ ଠୁଁ ଏହା ଆହୁରି କଷ୍ଟ୍‌ଢ ମଣିଷ କଣ ଏତେ ଦୁବୌଧଧ୍ୟ ?' ଗଜର ଶୀର୍ଷକ 
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‘ଆକାଶ' । ଚରିତ୍ର ହେଗେଲ୍‌ କହୁଛନ୍ତି- ‘ନା, ନା, ଏହା ମୋର ପ୍ରେମ ! ମୋ ପ୍ରେମକୃ ତମେ 
ବୁଝିଯିବ ? ଫୁଲକୁ ତମେ ବୁଝିଯିବ ?' ପୁନଶ୍ଚ- 'ଏ ଫୁଲ ଗୁଡ଼ାକ ଦେଖ ! ଫୁଟିଛି କାହିଁକି 
ଏଗୁଡ଼ା ? ହେଗେଲ୍‌ଙ୍କ ଆଖିରେ ଚହଲି ଉଠିଲା ପ୍ରଶ୍ନ । ପ୍ରଶ୍ରକତ୍ତୀ ତାଙ୍କୁ ଦେଖାଗଲେ ଯେମିତି 
ଗୋଟିଏ ଶିଶୁ । ପିଠି ତା ଥାପୁଡେଇ ଦେଲେ !' 

ସୁନା ଗୁଣ୍ଡ ଲେଖା ଏ ସୂଯ୍ୟ କିରଣ କାହିଁକି ମୋ ଚଟାଣ ସାରା ବିଛେଇ 
ହୋଇଗଲା ? ଆସ ଗୋଟେଇବା !' 

ଠିକ୍‌ ଏକାପରି ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ : ଅଫିମ” ଗଳ୍ର ଚରିତ୍ର କରେ ଉପସ୍ଥାପିତ : ଭ୍ରମର 
ଗୁଞ୍ଜନରୁ କିଛି ଅର୍ଥ ବାରିଛି ? ପୁଣି ସଫଳ ସିଛ୍ଧନ୍ତଟିଏ ଜୀବନ ଉପପାଦ୍ୟର ବାଢ଼ିଛି : “ଏଠି 
କାହାରି ଜୀବନ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ ।” ସେଇଥି ପାଇଁ ସିଏ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛି- 'ଘଂଟାର 
ଏଇ ଟିକ୍‌ ଟିକ୍‌ ? ମୋ ନିଜ ପାଦଶବ୍ଦ !' ସିଏ ଚାଲିଛି ଉପନିଷଦୀୟ ନଚିକେତା ହୋଇ 
ଯମପୂରକ୍‌ ; ଯେଉଁଠୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହେବ ଅମୃତତ୍ବ ! 

ନୂଆ ଗଳ୍ପ ଯେମିତି ଅସରନ୍ତି ଓ ଅମୃତ ଆକାଶ ! ଆକାଶ” ଗଳ୍ପର ନାୟକ 
ହେଗେଲ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଛନ୍ତି ପ୍ରତୀକଟିକ୍‌ୁ ; ମୁଁ ଲେଖିଛି ଆକାଶ ! ମୁଁ ଆକାଶ ଲେଖିଛି !' 
କଫି କପ୍‌ ପରି କମ୍ପି ଉଠିଲା ତାଙ୍କ ଓଠ | ଆକାଶକୁ ଅନାଅ । ଆଃ କି ସୁନୀଳ ! କି ଶୂନ୍ୟ ! 
ବୁଝି ପାରିଲନି ନା ? ତୁଳା ପରି କି ମୁଲାୟମ ! ମୋ ସବୁ ଭଲ୍ୟମ ଏକ ଏକ ଆକାଶ ! 
ଆକାଶର ଆରମ୍ଭ ଥାଏ କି ? ଶେଷ କେଉଁଠି ? ମୁଁ ଲେଖିଚି ଚୂନା ଚୂନା ସୁନା କିରଣ ! 
ବଗିଚାର ପୁଷ୍ଠ ମୋ ସବୁ ଫର୍ଦ୍ଦରେ ଭର୍ତି ! ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ସେଥିରେ ଧଳା ଧଳା ଅଞ୍ଡା ନାହିଁ 
ଅଛି ଆମ୍ମା । ଆମ୍ଥାକୁ ତମେ ଜାଣିବ କେମିତି ? କେମିତି ? କେମିତି ଜାଣିବ ..... ! 

ଠିକ୍‌ ଏମିତି ନୂଆ“ ଗଜ୍ରଗୁଡ଼ିକ ! ଏହାର ଶୈଳୀ ରୋମାଂଟିକ ଓ କାର୍ବ୍ଯକ । 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ମତ ବାକ୍ୟ ଶୂଳ ପରି ବିଦ୍ଧ କରେ ବକ୍ଷ | ସର୍ତ୍ତ ଅନ୍ୟନାମ ଏଥିରେ 
ପ୍ରଜ୍ଞା । ଗାଳ୍ଜିକ ଯେତିକି ସର୍ଜନଶୀଳ ସେତିକି ପ୍ରଜ୍ଞାବାଦୀ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ | ଅନୁଭବର ଭୂମି 
ତାଙ୍କର ପୃଥିବୀଠୁ ବିରାଟ ହେବ | ତା ନହେଲେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅସ୍ଥ୍ଥ ହେବ ଓ ସୃଷ୍ଟି ବିକଳାଙ୍ଂ 
ହୋଇ ପଡ଼ିବ । 


ବି.ଦ୍ର ଉଦ୍ଧୃତ ସମସ୍ତଗଳ୍ପଧାଂଶ ବି ଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ସବୁତକ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କ ନିଜ ଗନ୍ଧ | 


Coo 
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ବହି 


ବହି ଗୋଟେ ନୂଆ ମଣିଷର ମୁହଁ, ଆପଣ ପଢ଼ନ୍ତି ବହି ? ସାବୁନ ସଫା କରେ 
ଲୁଗାକୁ, ବହି ମଣିଷକୁ ! 


ପୁତ୍ୟେକ ପୁରୁଷ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ ଅତୀତ ଓ ବର୍ଉମାନରେ ନିର୍ମିତ ଏକ ଏକ 
ଶବ୍ଦ । କେବଳ ସେମାନେ ଶବ୍ଦ ନୁହଁନ୍ତି, ଶାଶୃତର ଏକ ଏକ ସିଂବଲୁ ମଣିଷ ଜୀବନ ଖଣ୍ଡେ 
ପୁସ୍ତକ ମହାକାଳର । ଏ ପୁସ୍ତକ ରାମାୟଣ ଠୂ ପ୍ରାଚୀନ, ମହାଭାରତ ଠୁ ଜଟିଳ ଏବଂ ବେଦ 
ଠୁଁ ପବିତ୍ର । ଯେଉଁମାନେ ପଢ଼ି ଜାଣନ୍ତି ଜୀବନର ମହାକାବ୍ୟ, ସେମାନେ ଶିକ୍ଷିତ ଓ ସେମାନଙ୍କ 
ବଞ୍ଚିବା ସାର୍ଥକ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ କୋଳରେ ଧାରଣ କରି ଧରଣୀ ଧନ୍ୟ । 


ମଣିଷ ଜୀବନ ଯେ ଖାଲି ଖଣ୍ଡେ ପୁଞ୍ତକ ନୁହେଁ ;ଏ ଜଗତ ମଧ୍ୟ ଖଞ୍ଡିଏ ପୁସ୍ତକ । ଅଥର୍ବ 
ବେଦରେ ଗୋଟିଏ ମନ୍ତ୍ରରେ କେଉଁ ଆଦିମ କାଳରୁ ରଖି କରିଛନ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତ - ଦେବସ୍ଯ ପଶ୍ଯ କାବ୍ୟମ୍‌- 
ନ ମମାର ନ ଜୀର୍ଷତି ! ଅର୍ଥାତ ଏ ଜଗତ ଦେବତାର କାବ୍ୟ- ତାଙ୍କର ପରମ ଚେତନାର ପ୍ରକାଶ । 


ବହି ସହିତ ମଣିଷର ସଂପର୍କ କେତେ ପ୍ରାଚୀନ ଏହି ଫକ୍ତି ହିଁ ତାର ପ୍ରମାଣ । ବହିର 
ମୟ୍ୟାଦା ଯେ କାହିଁ କେଉଠି ଏଇ ଧାଡ଼ିଟି ହିଁ ସବୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଇ ଦେଇଛି । ହଁ, ଏଇଠି 
କହି“ ଦେଉଛି, ଭୁର୍ଜପତ୍ର, ତାଳପତ୍ର ଓ ପର୍ବତ ଗୁ କାନ୍ଧରେ ଚିତ୍ରରେ ବହିମାନ ଲେଖା 
ଯାଇଛି । କାଗଜରେ ତିଆରି ବହି ବହିର ଆଧୁନିକ ଶିଳ୍ପ ରୂପ । ଅତ୍ୟାଧୁନିକ B-Bଠook ମାନ 
ମଧ୍ୟ ଆସିଲାଣି ମାର୍କେଟ । 
ଆପଣ ବହି ପଢ଼ନ୍ତି ? ଲୁଗାକୁ ସଫା କରିବାକୁ ଦରକାର ହୁଏ ସ୍ଥାବୁନ । ମଣିଷକୁ ସଫା 
କରିବାକୁ ଅପରିହାଯ୍ୟ ହୁଏବହି । ବହି ସଫା କରେ ମନୁଷ୍ୟକୁ, ତା'ର ସଂସୟତିକୁ ଓ ସଭ୍ୟତାକୁ । 
ବହି ନ ଥିଲେ ପ୍ରଗତିର ଗତି ସ୍ତନ୍ତ | ମହାକାଳର ଯାତ୍ରା ହୁଏତ ହୋଇଥାନ୍ତା ବିଫଳ । 
ବହି ଗୋଟେ ନୂଆ ମଣିଷ, ଯିଏ ପଢ଼େ ସିଏ ସେଇ ମଣିଷଟିକୁ ଭେଟେ । 'ଲିଭସ୍‌ ଅଫ୍‌ 
ଗ୍ରାସ୍‌' ରେ ବିଖ୍ୟାତ ଆମେରିକୀୟ କବି ଓଲଟ ହୁଇଟିମ୍ୟାନ୍‌ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଇଛନ୍ତି ଚିତ୍ରଟେ :- 
Comrades, this is no book, 
Who touches this touches a man, 
(Is it night ? Are we here together alone?) 
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It is I you hold and who hold you, 


I spring from the pages in to your arms. 
ଭାଗ୍ୟ, ସମୟ, ପରିସୁତି, ସୁଯୋଗ ଓ ପରିବର୍ତ୍ତନ କଣ ଯେ ମଣିଷକୁ ନ ଦିଏ 
ପୁସ୍ତକ ? ପୁସ୍ତକ ପୁରାଣର କାମଧେନୁ ଯାହାକୁ ପୁସ୍ତକ ରୂପେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ହୋଇଅଛି ପ୍ରାପ୍ତ । 


ବହି , କାଗଜରେ ତିଆରି ନୁହେଁ, ଶବ୍ଦରେ ତିଆରି ..- 
ବିଦ୍ୟା ଅଟଇ ମହାଧନ/ବାଳକେ କର ଉପାର୍ଜନ ! 
ଅର୍ଥ, ରତ ଓ ଭୂସଂପଦ ପରିକ ମଧ୍ୟ ଏକ ସଂପଦ ! ଭୂସଂପତ୍ତିରେ ଯେପରି 
ଥାଏ ଦାମୀ ଅଙ୍ଗାଳିକା ଓ ସ୍ରର୍ଣ୍ଣ ଶସ୍ୟ ଫଳା ସମୃଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ର, ପୁସ୍ତକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଫର୍ଦ୍ଦରେ ସେହିପରି 
ଥାଏ ଶବ୍ଦ-ରତ୍ନ । କବି ଓ ଲେଖକମାନେ ଶବ୍ଦ ସଂପଦର ଅଧିକାରୀ । ଶବ୍ଦ ସଂପଦର 
ଅଧିକାରୀମାନେ ପ୍ରକୃତ ସନ୍ଧ ! ଜଗତ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଁ ସେମାନେ ପୁସ୍ତକ ମାଧ୍ୟମରେ ଦାନ 
କରିଥାନ୍ତି ନିଜର ସର୍ବ ସ୍ଥ । ସନ୍ଧ ଭୀମ ଭୋଇ ଲେଖିଛନ୍ତି - 
ମଂଚେଦେହଧରି ଯୋଗଲା ୟେ କରି ଆହେ ନୀଳଗିରିବାସୀ 
ନାମବିକି କିଣି ଶାହାସ୍ତ୍ରବଖାଣି ଜନ୍ମଜନ୍ମାନ୍ତରେ ଦୋଷୀ । 
xX Xx xX 
ଲେଖ୍ଖ ଚିତ୍ରପଟ କରି ନଟକୂଟ ଯେସନେକ ରଙ୍ଗଢ଼ାଉ 
କାରୁଣ୍ୟ ଜଳରୁ ତାରଣହେବାକୁ ବୁଦ୍ଧି ଦିଶୁ ନାହିଁ ଆଉ 
Xx XxX xX 
ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ଆରତ ଦୁଃଖ ଅପ୍ରମିତ ଦେଖୁ ଦେଖୁ କେବା ସହୁ 
ମୋ ଜୀବନ ପଛେ ନର୍କେପଡିଥାଉ ଜଗତ ଉଦ୍ଧାର ହେଉ । 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ସନ୍ଧ କବି ତୁକାରାମ କହୁଥିଲେ- 
Words are the only/Jewels I posses/Words are the only/Clothes I 


wear/Words are the only food/That sustains my life/words are the only 
wealth/ I distribute among people. 


ଶବ୍ଦମାନେ ମୋର ରତ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ; ମୁଁ ସାଇତି ରଖିଛି । ଶବ୍ଦମାନ ମୋର ଏକମାତ୍ର 
ବସ୍ତର, ମୁଁ କରେ ପରିଧାନ ! ଶବ୍ଦ ମାନେ ମୋର ଏକମାତ୍ର ଅନ୍ନ ଯାହା ପ୍ତ କରେ ମୋର 
ଜୀବନ । ମୋର ଏକମାତ୍ର ସଂପଦ ଶବ୍ଦ, ମୁଁ ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବଂଟେ |.... ପୁଣି ଶବ୍ଦ 
ବିତ୍ତ ବଂଟା ଯାଏ ଯେତେ ଅଧିକ ତାହା ସେହି ପରିମାଣରେ ହେଉଥାଏ ବହୂତ । 


କେହି କେହି ଭାବନ୍ତି ଏଇ ବହି ମୋ ପାଖରେ ଅଛି । ଏହାକୁ ମୁଁ ଆଉ କାହାକୁ 
ଦେବି ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ କେହି ଏହା ପଢ଼ି ଦେଲେ ମୋ ଠୁଁ ବଳି ପଞ୍ିତ ହୋଇଯିବ ! ମାନର ଏହା 
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ଏକ ପ୍ରକାର ପାପ । ଗର୍ଭପାତ ପରି ଗୁପ୍ତ ପାପ । ବହି ତିଆରି ହୋଇ ନାହିଁ ସେହି ଖଞ୍ିକ କିତ୍ମା 
ତାହା ନୁହେଁ ଲୁଚାଇ ରଖିବା ସମ୍ପଦ । ବହିସ୍ପ ବିଦ୍ୟା ଅମୃତ ! ତାହାକୁ କେହି କରିପାରେ ନାହିଁ 
ଅଧିକୃତ । ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଧନଧାନ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥିବୀ ପରି ତାହା ଚିରଦିନ ନିଜକୁ ଉନ୍ମୁକ୍ତ ରଖିଛି । 
ଆହ୍ଵାନ କରୁଛି ଆସ “ଇଶା ବାସ୍ୟମିଦିଂ..ତେନ ତ୍ୟକ୍ତେନ ଙୁଂଜୀଥା ମା ଗୃଧଃ କସ୍ୟ ସ୍ପିଦ ଧନମ୍‌' । 
ଭଶ୍ବରଙ୍କ ଠାରୁ ବ୍ୟାପ୍ତ ବିଦ୍ୟା ସଂପଦ । ଆସକ୍ତ ହୁଅ ନାହିଁ । ତ୍ୟାଗ ପୂର୍ବକ ଭୋଗକର । ଅସରନ୍ତି 
ଏଇ ସଂପଦ, ଯେତେ ଏହାକୁ ଭୋଗକରିବ ଏହା ସେତେ ଅଧିକରୁ ଅଧିକ ହୋଇ ବଢ଼ି ଚାଲିବ । 


କେମିତି ଓ କାହିଁକି ଜଣେ ବହି ଲେଖନ୍ତି ? କେମିତି ଓ କାହିଁକି... 


ପୁସ୍ତକ ଜଣେ ଲେଖକର କୃତି ନୁହେ, ଏହା ଏକ ସନ୍ଧ ସ୍କୃତି । ସମାଜରୁ ଏହାକୁ 
ଲେଖକ ରଣ ସ୍ଥତ୍ରରେ ପାଇଥାନ୍ତି ଏବଂ ତାହାକୁ ବିମଳ ରଜତ ଜ୍ୟୋସ୍ମା କରି ସଂସାରକୁ ଅର୍ପଣ 
କରି ଆଲୋକିତ କରି ଦିଅନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର Bertolt Bretcht ଇ ଶତର୍ଦର୍ଷିକ ଗ୍ରନ୍ନର ଭୂମିକାରେ 
ମହାକବି ଗେଟେଙ୍କ ଗୋଟିଏ ସ୍ୀକାରୋକ୍ତି କରାଯାଇଛି ଉଦ୍ଧୃତ । ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ସଂପଦ ଓ ତାହା 
ସମାଜଠୁ ପ୍ରାପ୍ତ ରଣରେ ତିଆରି ପୁଞ୍ଜି ବୋଲି ସିଏ ନିଜେ ସମୀକ୍ଷାରେ ଦାବୀ କରିଛନ୍ତି । 

Every thing which I have seen, heard and observed I have col- 
lected and utilized. My works have seen nurtured by uncounted different 
individuals.x x x, I have reaped what others have sown. My work is that of a 
collective being bearing the name Goethe. 

ଲେଖକ ମନ୍ଦ ମଣିଷ ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ ତା ପୁସ୍ତକ ମନ୍ଦହୋଇ ନଥାଏ । ବହିମାନେ 
ସବୁକାଳେ ସୁନ୍ଦର । ଲେଖକଙ୍କ ଚେତନାର ସୁଷମା ଶୈଳୀରେ ହୋଇଥାଏ ଠୁଳ । ନିଜକୁ ଓ 
ଅନ୍ୟକୁ ବା ପାଠକମାନଙ୍କୁ ସୁଖୀ କରିବାକୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ସର୍ଜନା କରିଥାନ୍ତି | ଖଣ୍ଡିଏ ଖଣ୍ଡିଏ ବହି ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି ଯାହା ଯୁଗଂଯୁଗ ବ୍ୟାପି ମଣିଷକୁ ସୁଖ ସମ୍ପଦ ଦେଇଥାନ୍ତି । ପୁରୁଷ ପୁରୁଷବ୍ୟାପି 
ରାମାୟଣପରିପୁସ୍ତକମାନ ପଢ଼ି ଲୋକେ ଚରିତ୍ର ଓ ସମାଜ ନିର୍ମାଣ କରୁଛନ୍ତି । ଜନ୍‌ ମିଲିଟନ 
‘Areopagitica’ରେ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି ; ଥ good book is the precious life-blood of 
a master spirit, embalmed and treasured upon purpose to a life beyond life. 

ସୂଯ୍ୟ ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ପରି, ମଣିଷର ଆମ୍ାପରି ଭଲ ବହିମାନ ଜୀଇଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତ ଅମୃତ 
ତହିଁରୁ ହିଁ ମରଣଧର୍ମା ମନୁଷ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତ ହେଉଛନ୍ତି | ଗ୍ରୀକ ଲେଖକ ହୋରାସ (Horace, 65-8 
B.C) ଇୀ ଠାରୁ ଆଜି ପଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ଲେଖକ ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି, ବହିମାନ ସେମାନଙ୍କ ଅମ୍ପାନ 
କୀର୍ଣ ! ମୃତ୍ୟୁପରେ ସେମାନଙ୍କୁ ବହିମାନ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଛନ୍ତି ! 


ooo 
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ଆଧୁନିକତାର ନଂଦନତତ୍ତ୍ର ଓ ଖାଉଟି ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ 
ବଦଳୁଥିବା ଉପନ୍ୟାସ 


ଆଧୁନିକତାର ନଂଦନତତ୍ତ୍ରମାନ ହେଲା, ସମକାଳ ଉତ୍ପାଦନର ନିଶ୍ଚିତ ପରିବରଉନ, 
ବିତରଣ ବା ପ୍ରସାରଣ ଏବଂ କୃତିତ୍ଵର ମୂଲ୍ୟ ନିର୍ଧାରଣ । ଆଧୁନିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅତ୍ତତ । 
ଆଧୁନିକତାର ସଂକେତ ବା ଲକ୍ଷଣ ଏକ କଳଙ୍କ, ସମୟ ଦ୍ଵାରା କ୍ଷତାକ୍ତ, ମୃତ୍ୟୁ ଦ୍ଵାରା ସଜିତ ! 
ଯେତେବେଳେ ଚିରନ୍ତନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଧାରଣା ହୁଏ ଧ୍ଵଂସ, ଆଧୁନିକତାର ଦ୍ଵାର ଭୟଙ୍କର 
ଜଗତ ଦିଗକୁ କରେ ଉନ୍ଦୁକ୍ତ । ତେଣୁ ଅତି ଆଧୁନିକ ଆର୍ଟ ଅଟେ ଅତି ଆଦିମ । ପୁନଶ୍ଚ, “ଦି 
ବିୟୁଟିଫୁଲ୍‌ ଇଜ୍‌ ଅଲଞୱଜ୍‌ ଦି ବିଜାରୀ' । 

ଏହା ଥିଲା କଳାସମୀକ୍ଷକ ବୋଦ୍‌ଲେୟାରଙ୍କ ଫରାସୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଯେଉଁଠି 
କଳନ୍ନାର ଉଚ୍ଚତମ କାର୍ଯ୍ୟ ଅନୁରୂପତା (analogy is the highest function of the imagi- 
nation) ବା ଆଙଂଂକ ସାଦୃଶ୍ୟ | ସାଦୃଶ୍ୟ ଥିବା ଦୁଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଗରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବସ୍ତୁର ରଂଜନ ! 

ଅକ୍ଟୋଭିଓ ପାଜ୍‌ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଆମେରିକୀୟ ଆଧୁନିକତା ହେଲା ଅସ୍ଥାଭାବିକତାକୁ 
ଏକ ଖାଉଟି ମୂଲ୍ୟରେ ବଦଳାଇ ଦେବା | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାରେ ଯାହା ଗତ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଥିଲା, ‘Private life lived publicly’ | ସେଇ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ଜଣେ କେତେ ନିଷ୍ଠା, 
କେତେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବେ ବଂଚି ପାରେ ତାହାରି ଉପସ୍ଥାପିତ ଚିତ୍ର | ସେମିତି ଗୋଟିଏ 
ଚିତ୍ର “ଲେଡୀଚାଟେଲିସ୍‌'ଲଭରରେ ନାୟିକା ଶ୍ରୀମତୀ ଚାଟେର୍ଲିର ଅଜିତ କରିଥିଲେ 
ଡି.ଏଚ୍‌.ଲରେନ୍ସ ! 

ମି.ଚାଟେଲି ଯୁଦ୍ଧରେ ପଙ୍ଗଂ ଏବଂ ଯୌନ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନରେ ଥିଲେ ଅକ୍ଷମ | ତାଙ୍କ 
ବିପୁଳ ସଂପଦ ଉତ୍ତରାଧିଳାରୀଶୂନ୍ୟ । ଲେଡୀ ଚାଟେ ଲି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୌବନା ଯୁବତୀ ! ସିଏ ଅନେକ 
ପୁରୁଷ ବଂଧୁଙୁ ପାଇଛନ୍ତି | କିନ୍ତୁ 'ମେଲର୍ସ ତାସ ଇଷ୍ଟେସ୍‌ର ଜଣେ ମାମୁଲି କର୍ମଚାରୀ, ଉଲଗ୍ନ 
ହୋଇ ଗୋଟିଏ ଗ୍ରୀଷ୍ମରେ ତା" କ୍ଵାର୍ଟରରେ ସ୍ମାନ କରୁଥିବା ବେଳେ କ୍ବାର୍ଟର ପଛପଟୁ ଭ୍ରମଣରତ 
ଶ୍ରୀମତୀ ଚାଟେର୍ଲି ତା' ପୌରୁଷଦୀସ୍ତ ଅବୟବକୁ ଗୋପନରେ ଅବଲୋକନ କରି ତା' ପ୍ରତି 
ହୋଇଛନ୍ତି ଆକର୍ଷିତ । ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ ହୋଇଛି ଅଙ୍କୁରିତ । କମେ ଏବଂ ଦିନେ 
ଦେହ ସହ ଦେହର ପରିଚୟ ଘଟଛି । ଗର୍ଭରେ ତାଙ୍କର ମେଲର୍ସର ଅଙ୍କର ଚାଟେରଲି ଇଷ୍ଟୋସ୍‌ର 


aa = 


ଉତ୍ତରାଧିକାରୀକୁ କରିଛି ତିଆରି । କିନ୍ତୁ କ୍ୟାଥେଲିକ ଖ୍ରୀଣ୍ଟିୟାନ୍‌ ନୈତିକତା ମ୍ୟାଡାମ୍‌ ଚାଟେ ଲିଜ 


୧୦୮ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ମନ ଓ ମଖ୍ରିଷ୍କକୁ ଭୟଙ୍କର ଭାବେ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଛି । ସିଏ ମି. ଚାଟେ ର୍ଲିଙ୍କ ସୁଖ-ସଂପଦପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବିଶାଳ ଇଷ୍ଟେସ୍‌କୁ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ତ୍ୟାଗ କରି ପଳାୟନ କରିଛନ୍ତି (ଲଣ୍ଡନ ) ସହରକୁ । ମାତୃତ୍ଵର 
ପଲା ଭାରି ହୋଇଛି । ମାତୃତ୍ଵ ସୁଖ ନିକଟରେ ଚାଟେଲି ପରିବାରର ସଂପଦ-ସୁଖ ତୁଢ଼ 
ହୋଇଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ପରଂପରାରେ ମଧ୍ୟ ଦେଖ୍ଖବାକୁ ମିଳିଛି ସନ୍ତାନ ଅଭିଳାଷିନୀ ନାରୀ 
ଚରିତ୍ର ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 'ଛ ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀର ଅଧ୍ୟାୟରେ । ଗ୍ରାମଦେବତୀ ଦୟାରୁ ସନ୍ତାନଟିଏ 
ପାଇଁ ତନ୍ତୀବାପୁଡ଼ା ଭଗିଆ ପନ୍ୀ ସାରିଆ ପ୍ରଥମେ ତ୍ୟାଗ କରିଛି ସନ୍ତାନ ପରି ପାଳି ପୋଷି 
ବଢ଼ାଇଥିବା ଗୋଟିଏ ଦୁଧିଆଳୀ ଗା | ଶେଷକୁ ତା' ସର୍ବସ୍ପ ବଂଚିବାର ରାହା ଜମି ଛ ମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡ । ଠିକ୍‌ ସେମିତି ରସାନଂଦ ସାହୁଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ “ରତୁର ନୀ ପଲୁ୍ବୀ'ରେ ନାୟିକା 
ସନ୍ତାନଟିଏ ପାଇଁ ଉଜାଡି ଦେଇଛି ପରପୁରୁଷ ପାଖରେ ତା' ନାରୀତ୍ବର ମହାର୍ଘ୍ୟ । 

'ରତୂର ନୀ ପଲୁବୀ' ପ୍ରାୟ ସତୁରୀଟି ଫର୍ଦଦର ଗୋଟିଏ କଳାମ୍ପକ ଛବି । ପୂର୍ବରୁ 
କୂହାଯାଇଛି ସମକାଳ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଖାଉଟି ସାମଗ୍ରୀ ! ତେଣୁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସାରସ୍ଥତ ସୃଷ୍ଟିମାନଙ୍କ 
କଳେବର ଛୋଟ ଛୋଟ ହେଉଛି | ଉଦାହରଣ ସ୍ତରୂପ ହୋମିଂଞୱଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଦି 
ଓଲ୍ଡ଼ମ୍ୟାନ୍‌ ଏଣ୍ଡ ସି' ମାତ୍ର ଏକଶତ ବାଇଶି ପୃଷ୍ଠା, ମାର୍କ୍ଲେଜ୍ Memories of my Melan- 
୯holy whores, ପୃଷ୍ଠା ସଂଖ୍ୟା ମାତ୍ର ଏକଶତ ଫ୍୍ଦ୍ରର | ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂଜା 
ସଂଖ୍ୟା ପତ୍ରିକାମାନଙ୍କରେ ପାଞ୍ଚପୃଷ୍ଠା ଓ ସାତ ପୃଷ୍ଠାର ବକଟିକିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଘଟିଛି ପ୍ରଚଳନ । 
ଉପନ୍ୟାସର ସଂଜ୍ଞା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଉପନ୍ୟାସ କ'ଣ ? 

ବିଂଶ ଶତକ ପ୍ରଥାମାର୍ଵ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଶୈଳୀ ଥିଲା ସମସ୍ୟା 
ଉପସ୍ଥାପନ । କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ ‘ମାଟିର ମଣିଷ', ମହତାବଙ୍କ “ପ୍ରତିଭା' ଓ ରାମପ୍ରସାଦ 
ସିଂହଙ୍କ ‘ହୋମ ଶିଖା” ଆସେ ସାମ୍ମାକୁ । ଦ୍ିତୀୟାର୍ଵ ବେଳକୁ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣଙ୍କ ‘ମନେ ମନେ ', 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଜିଶୋରଙ୍କ ‘ମଲାଜହୁ ', ସତ୍ୟାନଂଦ ବେଉରାଙ୍କ ଶ୍ରୀମତୀ ନାଏକଙ୍କ ବୈଠକଖାନା! 
ପ୍ରଭୃତି ପରୀକ୍ଷା ମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସର ପାହାଚ ସମୃଦ୍ଧ କଲାଣି ଇତିହାସର ଫର୍ଦ୍ଦ । ନୂତନ 
ସହସ୍ରାବ୍ଦ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଚରିତ୍ର ହେଲାଣି ‘ଯ' । “ସମୟ ଭୁଲ୍‌ କରୁଚି 
ବ୍ୟାକରଣ"ରେ ନାୟକ ‘ପି । ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟର ସମକକ୍ଷ ହେଲାଣି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ । ବିଶ୍ବ 
ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ବିକାଶସ୍ତର ଆରୋହଣ କରିଛି “ରତୁର ନୀ ପଲୁବୀ' ! ରତୁ ପ୍ରତୀକ 
ଗୋଟିଏ । ହୁଏତ ଏହା ସମୟ ହୋଇପାରେ ଏବଂ କୂସୁମିତ ହେବାର ଭାବ ମଧ୍ୟ । ଅସମର୍ଥ 
ସ୍କାମୀ ହେତୁ ବଂଧ୍ୟା ହୋଇ ଯାଉଥିବା ଲତାଟିର କୁସୁମିତ ହେବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗୋଟିଏ 'ରତୁର 
ନୀ ପଲ୍ଲବୀ” । କଳେବର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାର୍କ୍ବେଜଙ୍କ ‘Living to tell the tale’ ପରି ! ନାୟକ 
ଅଙ୍ଗୀକାରବଵଦ୍ଧ କହିବାକୁ ତା' ଅଙ୍ଗେଂନି ଭା ସ୍କୃତି ! ଭାଡ଼ିମିର୍‌ ନୋବାକୋଭ ଯେମିତି ତାଙ୍କ 
Lolita’'ର ଆରମ୍ଭରେ ରୋମନ୍ନ କରିଛନ୍ତି ସ୍କୁତି : Lolita, Light of my life & fire of 


my loins. My sin, my soul. 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୧୦୯ 
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ଠିକ୍‌ ସେମିତି ପଲ୍ଲବୀର ସ୍କୃତି ! ରସାନଂଦଙ୍କ ନାୟକ ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁଛି, “ଯେତେବେଳେ 
ମୁଁ ଏକୃଟିଆ ହୋଇଯାଏ ତମେ ପଲ୍ଲବୀ, ସ୍କୃତିର ସଜଳ ଗହିର ରେଖା ଟାଣି ଦିଅ ମୋ ମନ 
ଅଗଣାରେ ଧସେଇ ପଶି! । 

ଏଠାରେ ପଲ୍ଲବୀ ନୋବାକୋଭକ୍କ ଲୋଲିତା ପରି କେବଳ ନାୟିକା ନୁହେଁ, 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ଲଟ । ଚରିତ୍ରର ଅବସୋସ୍‌, ମିଳନ, ଦୃଂଦୃ ଓ ବିଢ଼େଦ ହୋଇଛି ଉପନ୍ୟାସ | 
ମଣିଷ ମନର ଚିରନ୍ତନ ଶୋଷ ନେଇଛି ସାରସ୍ବତ କଳାମୂକ ରୂପ । ରକ୍ତମଂସ ମଣିଷର ନିରୂପୀୟ 
ଅବସ୍ଥାର ଫଟୋ । ଏଥିରେ ଅଛି ଗତ ଶତକର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସମକାଳ ଅସହାୟ ଓ ନିଃସଙ୍ଚଂ 
ମଣିଷ ଚିତ୍ରଣର ବିପୁଳ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ । ନୋବାକୋଭଙ୍କ ନାୟକ ଯେପରି ଜଣେ ମଣିଷ ଏବଂ ସିଏ 
ସୁଖତୃଷିତ ( ଠିକ୍‌ ସେମିତି ସୁଖତୃଷିତ ରସାନଂଦଙ୍କ ନାୟକ । ପରକୀୟା ଭୂମି ଉପରେ ତା!' 
ପ୍ରେମ ଦୈହିକ । ନୋବାକୋଭଙ୍କ ନୀୟକ ବି ଲୋଲିତାକୁ ହାସଲ କରିବା ପାଇଁ ତା” ମାତା 
ସହିତ ହୋଇଛି ବିବାହିତ । ପୁନଶ୍ଚ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପରକୀୟା ପ୍ରେମର ପରଂପରା 
ପ୍ରାଚୀନ । କିଂତୁ ନୁହେଁ ଘୃଣ୍ୟ | ମାତ୍ର ଖାଉଟି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଜନିତ ସଂସ୍କୃତି ତାହାକୁ କରି ପକାଏ 
ପାଶବିକ ଓ ଜଘନ୍ୟ ! କାମୁକତାର ଯୂପରେ ବଳି ଚଢ଼ିଥାଏ ବିବେକ |! 

କ୍ରୟ ଓ ବ୍ୟୟ ବିପଣନ ସଂସ୍କୃତିର ଏଇ ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟି ନିକଟରେ ମାନବିକତା 
ଅସହାୟ । ଖାଉଟିର ହକ୍‌ ପାଖରେ ବିବେକର ଛାଗଳ କଟା ଯାଇ ବିକ୍ରୀ ସରିଛି । ସାହିତ୍ୟ 
ରହିବ ସମସ୍ତଙ୍କ ସହିତ ଏକ ଆବଶ୍ୟକ ଦ୍ରବ୍ଯ ରୂପେ ! ଏକ ଖାଉଟି ଦ୍ରବ୍ୟ ରୂପେ, ପ୍ରଥମେ ଜା 
ପଲ୍‌ ସାର୍ତ୍ରେ ହିଁ ଭାବିଥିଲେ । 

ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ଯୟବୋଧ-ଏହି ଦୂଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବହିର ସାହିତ୍ୟିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବେଶୀ | ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ଚରିତ୍ର କେବଳ ! ସାହିତ୍ୟର ବିଚାର ଅନୁଯାୟୀ 
ସାମାଜିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିକାଶଶୀଳ କୌଣସି ଆମ୍ପାର କ୍ରିୟାଶୀଳତା ହିଁ ଚରିତ୍ର (ସାହିତ୍ୟର 
ସାମାନ୍ୟ କଥନ, ପୃ ୧୧ ୭.ଞ୍ଠା/ ଡଃ. କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ନାୟକ) | 

ବହିଟିରେ ମୋଟ ଚରିତ୍ର ତିନି । ଜଣେ ଭି.ଏ.ଡବୁ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଯୁବତୀ ପନ୍ଧୀ ପଲ୍ଲବୀ, 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବଂଧୁତ୍ବ ସୂତ୍ରରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଛି ତୃତୀୟ ଚରିତ୍ର, ପଟର ନାୟକ, .... 
ଶିକ୍ଷକ ତାହାରି ସ୍କୃତିର ଫର୍ଦ୍ଦରେ ଭର୍ର ନାରୀଟି କୂସୁମିତା ହେବାର ଘଟଣାଟି ! ଯେଉଁଠି ଯୌନ 
ଚେତନା ମୁଖ୍ୟ | ଦୁହିଁଙ୍କ ଶାରୀରିକ କ୍ଷୁଧା ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭବ, ଯାହାକୁ ପ୍ରତିହତ କରିପାରେ 
ନାହିଁ ମାନବ । ଯୌନବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ଚରିତ୍ର ରୋମାଣ୍ଡିକ ଚେତନା ଦୃରା ପ୍ରଭାବିତ । 

ଆଜିର ଉପନ୍ୟାସ ଉଭୟେ ରୋମାନ୍ସଧର୍ମୀ ଓ ଯୌନ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ଚରିତ୍ରର 
ବ୍ୟାପକ ସମ୍ମେଳନରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମାଜରେ ସୁସ୍ପ ମାନସିକ ଅଛନ୍ତି କେତେଜଣ ? ଅଭାବ ଓ 
ଭୋକର ଯାତନାରେ କିଏ ଯେ ନୁହେଁ ଜର୍ଜରିତ ? ପଲୁବୀ ଓ ତାର ପ୍ରଣୟୀ ଦୁହେଁ ସେମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତିନିଧି । ଦୁହିଙ୍କ ଅସାମାଜିକ କିନ୍ତୁ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ କୃତ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର 
କେନ୍ଦ୍ରରେ ମଜବୁତ । 
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ରସାନଂଦଙ୍କ ରୋମାନ୍ସରେ ଯୌନ ଚେତନାର ଘଟିଛି ଏକ ସ୍ମିଗ୍ଧ ଆବରଣଯୁକ୍ତ 
ପ୍ରତିଫଳନ । ପୁନଶ୍ଚ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵୟଙ୍କଯୌନ ଚେତନାରୁ ରୋମାନ୍ସର ଘଟିଛି ଉଦ୍ରେକ । 
ଏହାଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ ଜୀବନର ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ରସାନଂଦଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ କରିଛି ଜୀବନ୍ତ । ରଚନାରୁ 
ଗ୍ରଷ୍ଟ ବାରି ହୋଇଥାଏ ସମକାଳର ବାଞ୍ତବବାଦ ! ତାହା ଖାଉଟି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଧାରିତ 
ଆଧୁନିକତା, ନୁହେଁ ନଗ୍ନତା ବା ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଯୁଗୀୟ ନୈତିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧ ଦୃଣ୍ଠିରୁ 
ଅଶ୍ଳୀଳତା । ସମକାଳ ତ ଅଶ୍ଲୀଳ ମଣିଷଙ୍କ କାଳ ! ସେଇ ଅଶ୍ଳିଳ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବରୁ 
ଉପନ୍ୟାସ କେମିତି ମୁକ୍ତ ହେବ ? 

ରସାନଂଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାହିଁ ବିସ୍ତୃତ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଭୂମି । କିନ୍ତୁ ରହିଛି 
ପୁରୁଷର ଭିନ୍ନମୁଖୀର ରୂପ । ନାରୀ ଚରିତ୍ରର.... ପ୍ରକାଶ । ଚରିତ୍ରର ଗୁଣ, ପ୍ରକୃତିପ୍ରବୃତି 
ଆଶାଆକାକ୍ଷା, ସପ୍ନ ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ମିଳନ, ବିଢ଼େଦ ଓ ବିଚାର ଦିଗରୁ ରସାନଂଦ ବେଶ୍‌ ଆଧୁନିକ | 
ତିନୋଟି ଯାକ ଚରିତ୍ର କେହି ମିଛ ମଣିଷ ନୂହଁନ୍ତି, ତିନିଜଣଙ୍କ ଆମ୍ମିକ ଦିଗ ଆଲୋକିତ ହୋଇଛି ! 
ମଣିଷର ରୂପ ଦୁଇଟି । ବହିଃରୂପ ଓ ଅନ୍ତଃରୂପ | ସମକାଳ ଉପନ୍ୟାସରେ ବେଶୀ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ ମଣିଷର ଅନ୍ତଃରୂପ । ତେଣୁ କାହାଣୀ ତୁଳନାରେ ଚରିତ୍ର ଲାଭକରିଥାଏ ଗୁରୁତ୍ଵ । କିନ୍ତୁ 
ରସାନଂଦ ମଣିଷର ଦୁଇଟି ଯାକ ରୂପକୁ କରିଛନ୍ତି ଚିତ୍ରିତ । ତାଙ୍କ ମଣିଷ ବୋଧ ହୁଅନ୍ତି ଜୀବନ୍ତ 
କିଂବା ଜୀବନ୍ତ ମଣିଷର ପ୍ରତିବିତ୍ଭ ରୂପେ ଭେଟ ହୁଅନ୍ତି ଚରିତ୍ର । 

ସମକାଳ ସମାଜରେ ଚାରିତ୍ରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ କାହିଁ ? ପୂର୍ବରୁ ଭେଟିଚୁ ଲେଡୀ 
ଚାଟେର୍‌ଲୀ, ଲୋଲିତାର ନାୟକକୁ, ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଫୁବର୍ଟଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାୟିକା ଇମ୍ପା 
ବୋଭାରିକୁ ! ମ୍ୟାଡାମ୍‌ ବୋଭାରିର ତ ଥିଲେ ଅନେକ ପ୍ରେମିକ ! ସ୍ଥାର୍ଥ ପାଇଁ କାହାକୁ ଯେ 
ସିଏ ଦେଇ ନାହିଁ ଦେହସୁଖ ! ! 

“ଆସ୍ପେକ୍ୃସ୍‌ ଅଫ୍‌ ନଭେଲ୍‌”ରେ ଇ.ଏମ୍‌.ଫର୍‌ଷ୍ଟୋର ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଚରିତ୍ରର 
ପୂର୍ଣ୍ଣାଂ ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ତାହାର ବାହ୍ୟ ଓ ଅନ୍ତର୍ଜୀବନ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | 
ଯାହା କରିଛନ୍ତି ରସାନଂଦ । ଉପନ୍ୟାସର ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ସେମାନଙ୍କୁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଯୁକ୍ତ 
ସରଳ (Flat Character) କରିଛି | ଜଣେ ଭି.ଏ.ଡକ୍ଲୁ ଏବଂ ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ, ନିମୁବୃତ୍ତି ସଂପନ୍ନ 
କର୍ମଚାରୀ ଶ୍ରେଣୀରୁ ନିଜ ଚରିତ୍ର ଦୁହିଁଙ୍କୁ ରସାନଂଦ ବାଛିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପରିବେଶ ଓ 
ପରିସ୍ଥିତିର ଚିତ୍ର ଯଥାଯଥ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ । ସେମାନଙ୍କର ନାହିଁ କୌଣସି ପ୍ରଭାବଶୀଳ ସ୍ତଭାବ 
ବା ଚରିତ୍ରର ଦିଗ । ଇମ୍ମା ବୋଭାରି ପରି ପଲ୍ଲବୀ ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜୈବିକ ସଂପର୍କର ଡୋର । 
ସିଏ ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷର ନିଃଶ୍ବାସ ହେଲେ ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷଟିର ପ୍ରଶ୍ଵାସ ! ତା' ଚେତନାରେ କିଣି 
ହୋଇଯିବାର ରୂପ ଓ ଗୋଟିଏ ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ୟାହ୍ନର ଅନ୍ଧକାରରେ ଜହ୍ମଟିଏ ଭେଟିବ । ସ୍ଥାର୍ଥୀନ୍ଧ 
ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଶେଷକୁ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଅନୁରାଗୀ | 

ପ୍ରେମ, କାଶ ଓ ନରହତ୍ୟା- ଏ ତିନୋଟି ଛପି ରହି ପାରେ ନାହିଁ ! ଉନ୍ମୋଚିତ 
ହୋଇ ଯାଇଛି ସେମାନଙ୍କ ବିବଶ ଦୃଶ୍ୟ ! ପଲ୍ଲବୀ ୟ୍ଥାମୀ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରେମିକ ହୋଇ ଯାଇଛି 
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କ୍ଷୁଦ୍ର । କିନ୍ତୁ ପଲ୍ଲବୀର ମାତୃତ୍ବକୁ କରାଇଛି ସାର୍ଥକ । ସୁଦୀର୍ଘ ପନ୍ଦର ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ ପରେ 
ସେହି ଘଟଣାର ସ୍କୃତିକୁ ପ୍ରେମିକ କରୁଛି ଓଲଟ ପାଲଟ । “ପଲୁବୀ, ତମେ ଅଜି କାହିଁ କେତେ 
ଦୂରରେ ? ତମେ ବଂଚିଛ କି ନା... ବୈଧବ୍ୟ ନା ସ୍ଥାମୀସୁଖରେ ଅଛ ?Z ... ଯଦି ତମେ ମାତୃତ୍ବ 
ସୁଖରେ ସୁଖୀ, ସେ ସନ୍ତାନଟି ପୁଅ ନା ଝିଅ ? ତା ଚେହେରା ଦେଖୁବାକୁ କିପରି ?' ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି ପ୍ଲଟ । 

ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ଲଟ ଦୁଇ ପ୍ରକାର, simple ଓ ompound ! ‘ଚତୁର ନୀ ପଲୁବୀ'ର 
ପ୍ଲଟ ସିଂପଲ୍‌ ଏବଂ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ନାଟକୀୟ ଭାବେ ବିସ୍ତୃତ | ପୁନଶ୍ଚ novelist’s theme 
is life’, ଏବଂ ‘the novel is concerned directly with life’ | ଚରିତୁଙ୍କ ଭାବନା, 
ଅନୁଭବ, ସଂପର୍କ, ତୃଷା, ସଫଳତା ଓ ବିଫଳତା ଆଙ୍ଗକରୁ ହୋଇଥାଏ ଉପଲବ୍ଧି । ଗୋଟିଏ 
କାହାଣୀକୁ ଅଳଙ୍କୃତ କରିଛି ଲେଖକଙ୍କ ସମାଜରୁ ସଂଗୃହିତ ବହୁବିଧ ଅନୁଭବ ଓ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 
ତେଣୁ ବହିଟି ପଢ଼ିଲେ ମିଳିଥାଏ ଗୋଟିଏ ‘peculiar aesthetic pleasure’ | 

ଗୋଟିଏ ସନ୍ତୋଷଜନକ କାହାଣୀରେ ତିଆରି ପ୍ଲଟରୁ ମିଳେ ଦେଖବାକୁ ଦୁଇଟି 
ଜିନିଷ, ୧- an aspect of life ଏବଂ 9 - a moral problem, ଯାହା.'ରତୁର ନୀ ପଲ୍ଲବୀଂରେ 
ରସାନଂଦ ସାହୁ ବାଢ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । ନାୟକର ଏକମାତ୍ର ଏବଂ ଏକକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନିଜ ଜୀବନର 
ଏକ ବଡ଼ ଅବସୋସ୍‌, ଏକ ଅପହଂଚକୁ ସିଏ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଂଚାଇ ଦେଇତତା' 
କର୍୍ବ୍ୟ ସାରି ଦେବା | ଯେମିତି 'ଲୋଲିତା'ର ନାୟକ ବିଚାରକକ୍ତ ସାସ୍ମାରେ ତା” କାହାଣୀଟିକୁ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ତାର ବିଚାର ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଛି । ଅର୍ଣ୍ଣୋଲଡ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନର ସମୀକ୍ଷା, (a $m ଠf life) ରସାନଂଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ପଲ୍ଲବୀ ଜୀବନର 
ସମୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ଉପସ୍ଥାପିତ ଅତି ବିଶ୍ବସ୍ତଭାବେ | ଯାହା ସିଏ ସେଇ ଚରିତ୍ରଠୁ ପାଇଛନ୍ତି, 
ଯନୁର ସହିତ ନିଜ ରିପୋର୍ଟରେ ସିଏ କରିଛନ୍ତି ଉଲ୍ଲେଖ । ରସାନଂଦଙ୍କ ଏହା ତୃତୀୟ ପୁସ୍ତକ 
ଏବଂ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ “The great panorama of human passion and action ‘ତାଙ୍କ 
ଠାରୁ ନ ମିଳିଲେ ବି ଯାହା ମିଳିଛି ତାହା Marion Crawfordwa ଭାଷାରେ ଖଣ୍ିଏ ‘Pocket 
heatre’ | ସଂଳାପାମୁକ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା ସୁଖ ଦେବାରେ ସକ୍ଷମ । ପଢ଼ିଲେ ସୁଧୀ ପାଠକ 
ଉପଲବ୍ତୀ କରିବେ ଏହା କେତେ ତଟକା (ର) ଓ କଳାମୁକ ରୋଚକ । ରସାନଂଦଙ୍କ ଏହା 
ସମ୍ଭାବନାମୟ ଆଗାମୀର ସୂଚକ | 


Ooo 
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ନକ୍ଳ ଚଂଦ ସାହୁ 


ଉତ୍ତର ସତୁରୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ସମର୍ଥ ଓ 
ପ୍ରାଣବାନ ସ୍ବର : ନକୂଳ ଚଂତ୍ର ସାହୁ । ତାଙ୍କର ସାରସ୍ଵତ 
ଦିଗ୍ବଳୟ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ଚିତ୍ରିତ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ବେଢା ପରିକ୍ରମାରେ ସେ ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି ଅପୂର୍ବ ସିଵି ଓ ସ୍ବୀକୃତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି ସ୍ବାକ୍ଷର 
ଅନନ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ ଓ ତଥ୍ୟରେ ରୁଵିମନ୍ତ | ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟି, ନୂତନ 
ଶୈଳୀ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂରଚନା ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାଣ | 
ବୈଦିକ କାଳରୁ ଏକବିଂଶ ଶତକ ପ୍ରଥମ ଦଶନ୍ଧି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଉତ୍ତରଣର ଇତି ହାସ ସହିତ ଏଥରେ ରହିଛି 
କବିତାର ସଂଂଜ୍ଞାୟ ଉପନ୍ୟାସର ଇତିହାସ ଏବଂ 
ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଗଳ୍ପର ଟେକ୍ନିକ୍‌, ଯେଉଁଠି ଗଳୁର ନାୟକ 
ଜଂ. ବା ପି. ପରି ନୂଆ ଚରିତ୍ର ଅଟନ୍ତି । ପୁଣି- ସମକାଳ 
ଖାଉଟି ସଂସ୍କୃତି ଅନୁଯାୟୀ ଖାଉଟି ଦ୍ରବ୍ଯ ହୋଇ ସାହିତ୍ୟ 
କେମିତି ବଦଳୁଛି । 
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